Der Begriff des Mediendenkens bezeichnet einen
analytischen Raum gréBtmdglicher Offenheit,

um disziplinare und programmatische Grenzen von
Medienwissenschaft und Medienkunst fiir einen
variantenreichen Zugriff zu 6ffnen. Die vorliegende
Genealogie des MedienDenkens macht es sich

zur Aufgabe, diese Offenheit in den ersten Dekaden
der institutionellen Disziplinierung der Medien
aufzuzeigen, indem sie Herkiinfte und Entwicklungen
der zahlreichen Varianten von Begriff und Analyse
nachzeichnet. Der genealogische Zugriff ist dabei
unbedingt unvollsténdig, ausschnitthaft und in seiner
Bewegung nicht rein retrospektiv, sondern auf

neue Mdglichkeitsraume eines zukiinftigen Medien-
denkens gerichtet.

Die zwischen 2012 und 2014 als ,,Forum zur Genea-
logie des MedienDenkens* an der Universitat

der Kiinste Berlin von Siegfried Zielinski geflihrten
Gesprache legen zahlreiche Diskurse frei: von

einer Dominanz der Linguistik und Semiotik, tiber
experimentellen Videoaktivismus und Performance,
bis hin zu einem erweiterten Bildbegriff der
Kunstwissenschaft; von der Kybernetisierung der
Verhaltnisse, liber die Technikphilosophie, bis

hin zur Informatik und anderen Experimenten mit
symbolischen Maschinen; von der Asthetik,

Uber spekulative Techno-Utopien und Net-Activism,
bis hin zu einer erweiterten Hermeneutik medialer
Artefakte. Sie wurden sorgfaltig transkribiert,
editiert, kommentiert und ergénzt mit bibliographi-
schem Apparat, umfangreichem Index sowie
persénlichen Fundstiicken aus den Forschungsbio-
graphien der Gaste des Forums.
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Hans Ulrich Reck ur

sz Als Einleitung zu unserem Gesprach der Versuch einer Vorstellung. Von Athanasius
Kircher hief3 es im 17. Jahrhundert: Wann immer er Feder und Tinte in die Hand nahm, kam
ein Foliant dabei heraus. Bei Hans Ulrich Reck verhdlt es sich seit den 1980ern dhnlich:
Wenn er MuBe hatte, sich vor die Schreibmaschine oder spater den Computer zu setzen,
kam ein umfangreiches Buch dabei heraus. Wenn er in den Semesterferien oder in den raren
Forschungssemestern in sein operatives Paradies nach Frankreich entschwand, konnten
wir sicher sein, dass er mit einem neuen, dicht beschriebenen Manuskript zuriickkam.
Manchmal musste ihm Papier nachgeschickt werden, damit er alles neu Entstandene
ausdrucken konnte. Ich denke, das hat sich auch heute nicht gedandert. Hans Ulrich
Reck schreibt obsessiv, was ein Ausdruck der Tatsache ist, dass er sich leidenschaftlich
engagiert in intellektuellen Angelegenheiten, die fiir ihn der Austragungsort konkreter
Politik sind: Mikropolitik des Intellektuellen. Es ist ihm nicht gleichgiiltig, was mit der
Kunst, der Gestaltung und den Denkweisen passiert, die die Kunst akademisch flankieren,
konstituieren und gelegentlich auch unterstiitzen. Er klagt an, er klagt ein, er kritisiert. Oft
ganz und gar undiplomatisch, ohne dass er die Folgen fiir seine Karriere beriicksichtigt. Er
preist aber auch radikal und ohne Umschweife, was er fiir gut, fiir besser und am Besten
befindet. Das bringt einem Intellektuellen nicht nur Freunde ein und selbst einige seiner
besten sind nicht frei von Ehrfurcht. Als Hans Ulrich Reck im Dezember 2000 im Rahmen
der von ihm kuratierten Ausstellung ,,Heute ist Morgen - Uber die Zukunft von Erfahrung
und Konstruktion“! den Konstruktivisten Ernst von Glasersfeld und Otto Rossler auf das
Podium der Bonner Kunsthalle bat, fliisterte Rossler zu von Glasersfeld: ,,Vor ihm miissen
Sie sich in Acht nehmen. Er denkt scharf!“ Die Bonner Ausstellung thematisierte iibrigens
bereits vor 13 Jahren das epistemologische Ineinander von Denken und Entwurf, Wissen-
schaft und Kunst. Mit Bildern von Jacques Lacan und Dietmar Kamper als Denkdinge und
der Kunst Aldo Walkers, dem Reck 2004 dann auch eine eigene Biografie? widmete. Eine
von einer ganzen Reihe von Kiinstlermonografien, die er veroffentlicht hat.

Hans Ulrich Reck gehort nicht zu denjenigen Forschern, die bei den einschlagigen
Institutionen vor-, hinter- und antichambrieren, um an die Ressourcen fiir groBBe Projekte
heranzukommen, die ihnen dann eine zweite oder erste Identitadt als méachtige Wissen-
schaftsmanager ermoglichen. Eine interessante Nebenbeobachtung bei der Vorbereitung
zum heutigen Gesprach: Viele von denen, die wir als Pioniere des Mediendenkens
schatzen, entsprechen eher diesem Typus. Sie sind nicht diejenigen, die dann zu den

1 »Heute ist Morgen - Uber die Zukunft von Erfahrung und Konstruktion“, Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn, 30.06.2000-07.01.2001.

2 Hans Ulrich Reck, Singularitét und Sittlichkeit. Die Kunst Aldo Walkers in bildrhetorischer und
medienphilosophischer Perspektive (Wiirzburg 2004).
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Wissensmanagern in diesem Feld geworden sind, in dem wir uns bewegen und in dem
heute groB3e und teure Forschungsprojekte umgesetzt werden. Hans Ulrich Reck forscht
vorwiegend wie der klassische Geisteswissenschaftler: individuell und grundlegend. Was
gelegentliche Ausfliige in die Kollaboration nicht ausschlie3t, etwa mit Informatikern im
kit,® einem Projekt, das sich auch im Titel mit den Wechselverhédltnissen von Kunst und
Informatik befasste. 1999, kurz vor dem Millenniums-Wechsel gegriindet und dann in die
ersten Jahre des neuen Jahrzehnts und Jahrhunderts hineinreichend, wo es um die Inter-
dependenzen von kiinstlerischen Praktiken, von Kunst und Medientheorie und Informatik
insbesondere, aber nicht ausschlie3lich, im Hinblick auf die digitalen Bildtechnologien
ging. Aus diesem Projekt entstand auch ein erstes Handbuch fiir das Programmieren in
kiinstlerischen Zusammenhdngen, also fiir spezielle Anforderungen an das Programmieren
in kiinstlerischen Kontexten.* Auch sehr wichtig fiir Teile der Veroffentlichungen von
Hans Ulrich Reck ist die Zusammenarbeit mit der Gruppe Knowbotic Research, die sich,
lange bevor es einschldgige Etiketten fiir ein derartiges Handeln gab, mit kollaborativer
Software, mit Projekten, Architekten und Kiinstlern beschaftigt hat. Hans Ulrich Reck
hat das grofB3e Projekt, das die Gruppe in Venedig realisierte, mitbetreut und mitgetragen,
in dem unter anderem auch Maurizio Lazzarato und Michael Hardt vertreten waren und
in dem es um immaterielle Arbeit ging.®

Das Kunstforum International spielte schon bei unserem Gesprdch mit Florian
Rotzer eine Rolle. In den 1980ern und Teilen der 1990er war es eine wichtige Plattform
fiir die Debatte um die neuen Kiinste, die Wechselverhiltnisse von Kunst und Medien
an der Schnittstelle zwischen Theorie und Praxis und zwischen Akademie und Markt,
zwischen akademischer Diskussion und dem, was man den Kunstmarkt nennen konnte.
Hans Ulrich Reck hat viele Beitrage fiir das Kunstforum geschrieben. ,,Bildmysterien und
Diskursordnungen® ist zum Beispiel ein Text zu Aby Warburg, der dann in verschiedenen
Variationen auch an anderen Stellen auftauchte.® Er hat insbesondere mehrere Themenhefte
herausgegeben. Darunter die legenddren Bande mit dem Arbeitstitel , Transitorische
Turbulenzen I und I1“: Konstruktion des Erinnerns und Zwischen Erinnern und Vergessen.”
Und vielleicht der Bekannteste: Imitation und Mimesis von 1991.8

3 »Kunst. Informatik. Theorie.” (kit), Projekt an der Kunsthochschule Kassel, 1999-2003. ,Der in der
Fachergruppe Kunst- und Medienwissenschaften angesiedelte Modellversuch untersucht die
Wechselwirkung von kiinstlerischer Praktik und neuen Technologien unter der Perspektive einer
kiinstlerischen Ausweitung und Verédnderung digitaler Werkzeuge. Insbesondere widmet er sich den noch
nicht angemessen gewirdigten engen Beziehungen zwischen Kunsttheorie und Informatik im Rahmen
einer Entwicklung zeit-gemager kiinstlerischer Praktiken.” (Aus dem Einladungsschreiben der kit-
Abschlussprasentation an der KHM, 24.10.2003, Kdlin).

4 Georg Trogemann und Jochen Viehoff, Code@Art. Eine elementare Einflihrung in die Programmierung
als kiinstlerische Praktik (Wien und New York 2005). Aus dem kit-Projekt ging auch Hans Ulrich Recks
Publikation Kunst als Medientheorie. Vom Zeichen zur Handlung (Miinchen 2003) hervor.

5 ,10_lavoro immateriale - constructing public sphere”, Knowbotic Research in Kollaboration mit Maurizio
Lazzarato, Luther Blisset, Michael Hardt, Hans Ulrich Reck, Enzo Rullani und laia Vantaggiato, Biennale
Venedig, 1999.

6 Hans Ulrich Reck (Hg.), Von Aby Warburg ausgehend. Bildmysterien und Diskursordnungen. Kunstforum
International 114 (1991), S. 198-213.

7 Hans Ulrich Reck (Hg.), Konstruktionen des Erinnerns. Transitorische Turbulenzen |. Kunstforum
International 127 (1994); Reck (Hg.), Zwischen Erinnern und Vergessen. Transitorische Turbulenzen II.
Kunstforum International 128 (1994).

8 Reck (Hg.), Imitation und Mimesis. Kunstforum International 114 (1991).
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Das Museum war und ist fiir Hans Ulrich Reck immer auch Ort der theoretischen Ausei-
nandersetzung. Von 1986 bis 1996 arbeitete er intensiv zusammen mit Martin Heller am
Museum fiir Gestaltung in Ziirich an zahlreichen Projekten zwischen Kunst und Design.
Aus einem dieser Projekte ist dann die Buchreihe Interventionen entstanden, die fiir
den Diskurs bis weit in die 1990er-Jahre sehr wichtig gewesen ist.° Zusammen mit dem
Museum fiir Gestaltung in Ziirich fand 1996 die Tagung ,, Asthetik nach der Aktualitit des
Asthetischen - Ein Symposium zu Perspektiven der Kulturentwicklung aus Anlass des 60.
Geburtstages von Bazon Brock*” statt.”® Mit Bazon Brock hat Hans Ulrich Reck iiber viele
Jahre zusammengearbeitet. Diese Projekte, ich betone das hier in unserem Zusammenhang
besonders, enthielten auch ambitionierte Theorien des Designs. Heute wird das immer
wieder als Defizit eingeklagt: Die Designer suchen angeblich handeringend nach der
passenden Theorie fiir sie. Unter Umstdnden sollten sie einfach ein bisschen genauer
hinsehen. Bereits in den 1980er-Jahren gehorte die Arbeit als Vorsitzender des Interna-
tionalen Designzentrums, des IDZs in Berlin, selbstverstindlich zu diesem Arbeitsfeld.

Hans Ulrich Reck ist ein begeisterter Lehrer. Der kontinuierliche Unterricht an der
Hochschule und der Universitét ist fiir ihn weit mehr als lastiges Pflichtprogramm. Man
spiirt, dass er ihn als eine privilegierte Arbeit ernst nimmt, bei der es darum geht, junge,
begabte, talentierte Leute zu finden, um ihnen bei ihrer eigenen Suche nach dem fiir sie
addquaten Ausdruck zu helfen und sie vorbehaltlos zu fordern. Bei anderen die Fahigkeit
zur Begeisterung fiir die Belange der Kunst und Gestaltung zu wecken, setzt die Fahigkeit
und Bereitschaft voraus, das Rimbaud’sche Feuer auch bei sich selbst lodern lassen zu
konnen.

Mit derselben Begeisterung macht Hans Ulrich Reck seit ca. 30 Jahren Biicher. Auch
in diesem Feld kommen die beiden intellektuellen Kulturen zusammen. Einige Werke sind
regelrechte Monolithen, wie die 760 Seiten umfassende einmalige Traum Enzyklopddie"
oder sein Index Kreativitdt™ von 2007 mit 140 einzelnen Kapiteln, iiber 800 Abbildungen
und nahezu 600 Druckseiten. Dagegen ist die Streitschrift Mythos Medienkunst® ein kleiner
Essay - der es allerdings, als er 2002 herauskam, in sich hatte. Denn in der Bliitezeit
dessen, was vor allem Institutionen als ,,Neue Medienkunst“ bezeichneten, dekonstruierte
Hans Ulrich Reck das Konzept als strategisch und retrospektiv. Als Erfindung eines
Gattungsbegriffs, der von der Technologie abgeleitet worden sei und mit dem Kunst
hergestellt und distribuiert, aber keinesfalls definiert wiirde. Ein Publikationspaket darf
heute besonders Erwdhnung finden: Von 1995, dem ersten Erscheinungsjahr, bis 2005 hatte
ich das Vergniigen, zusammen mit Hans Ulrich Reck und mit verschiedenen wechselnden
Mitarbeitern, darunter Wolfgang Ernst, Thomas Hensel und Nils Roller, die redaktionelle
und editorische Verantwortung fiir das Lab - Jahrbuch fiir Kiinste und Apparate* tragen zu
diirfen. Das war ein fast jahrlicher Versuch, uns iiber den Stand der Dinge zu verstandigen,

9 Interventionen, Buchreihe, erschienen bis 1998 im Verlag Stromfeld/Roter Stern (Basel und Frankfurt am
Main). Die Buchreihe entstand aus der gleichnamigen Veranstaltungsreihe, die Hans Ulrich Reck von 1991
bis 1998 zusammen mit Alois Martin Miller und J6rg Huber organisierte.

10 Aus dem Symposium entstand die Publikation BB. Asthetik nach der Aktualitét des Asthetischen. Ein
Symposium zur Perspektive der Kulturentwicklung, hg. von Martin Heller und Hans Ulrich Reck (Ziirich
1998).

11 Hans Ulrich Reck, Traum Enzyklopé&die (Miinchen 2010).

12 Hans Ulrich Reck, Index Kreativitét (Koin 2007).

13 Hans Ulrich Reck, Mythos Medienkunst (K6ln 2002).

14  Kunsthochschule fiir Medien KoIn (Hg.), Lab - Jahrbuch fiir Kiinste und Apparate (K6In 1995-2005).
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was unser kompliziertes Verhaltnis zu den Kiinsten und den Technologien betraf, mithilfe
von Kollegen und Freunden, die sehr heterogene Positionen vertraten. Uns hat das eine
gro3e Freude gemacht, sie in diesen Biichern, die dann bei Walther Konig herauskamen,
zusammenbringen zu kdnnen. Verriickterweise gehdren diese Biicher zu denjenigen,
die wenig gelesen worden sind. Obwohl wirklich ein Grof3teil dessen dabei ist, was fiir
die letzen Jahrzehnte in den Diskursen wichtig geworden ist und insbesondere auch fiir
die Medienkunst sehr wichtig war. Ich vermute, es hdngt wesentlich damit zusammen,
dass es Jahrbiicher waren. Wenn irgendein Ding ,,Jahrbuch”“ hei3t, dann legt man es in
den Sarg. Es dient lediglich der Institution, die es herausbringt. Wahrscheinlich ist da
auch etwas Richtiges dran. Thomas Macho, Zamp Kelp, Alexander Kluge, Hans-Jorg
Rheinberger oder Bruce Sterling, der uns fiir eines der Biicher auch den Titel geschenkt
hat: Goodbye, Dear Pigeons. Das streitende und wohlwollende Miteinander kiinstlerischer
und wissenschaftlicher Ideen war fiir dieses Unternehmen charakteristisch und zugleich
selbstverstandlich. Vier Veroffentlichungen gestatte ich mir noch herauszuheben, weil sie
fiir unser Gesprach heute Abend besonders relevant sind. Kanalarbeit, das Buch, mit dem ich
mit der intellektuellen Arbeit Hans Ulrich Recks in Kontakt gekommen bin, erschien 1988
mit dem Untertitel Medienstrategien im Kulturwandel.” Den Begriff der Medienstrategie
hatte man sich vielleicht schon damals auf der Zunge zergehen lassen kdnnen. Das habe
ich zumindest nicht gemacht. Ich habe es erst einmal in einem etwas neutraleren Sinne
verstanden. Das gehort zu den frithen Kompendien eingreifenden Denkens in unserem
Diskursfeld. Das zweite Buch: Kunst als Medientheorie. Vom Zeichen zur Handlung von
2003 diskutiert kiinstlerische Praktiken, Gesten, Haltungen, die selbst ein starkes
Theoriepotenzial haben oder gar selbst als Theoriebeitrdge zu bezeichnen sind.' Drittens:
Das Bild zeigt das Bild selber als Abwesendes. Zu den Spannungen zwischen Kunst, Medien
und visueller Kultur.” Dann etwas, was ein gro3eres Veroffentlichungspaket darstellt: Im
Jahr 2012, 24 Jahre nach der Kanalarbeit, erscheint Hans Ulrich Recks Pasolini-Paket,
zu verstehen als Medienpaket, im wahrsten Sinne des Wortes. Auf der CD versucht Hans
Ulrich Reck so etwas wie ein kiinstlerisch-poetisches Portrait, ein philosophisches Portrait
von Pasolini mit seiner eigenen Reflexion, Analyse, aber auch mit Tondokumenten von
Freunden, Mitstreitern von Pasolini, von Kommentatoren und von anderen Autoren zu
zeichnen.” Es ist sehr spannend zu horen. Er erzdhlte mir heute, dass es urspriinglich als
Radiosendung geplant war und dann eben in dieser CD-Form veréffentlicht wurde. Dazu
gehort auch ein Buch, auf das wir moglicherweise noch zu sprechen kommen werden.'
Soweit meine Einfithrung. Und nun, Hans Ulrich, steigen wir in die Fragen ein.
Zunidchst die Bitte, dariiber zu reflektieren, wie es in deinem eigenen Nachdenken
iiber Kunst dazu kam, dass Medien iiberhaupt eine Rolle zu spielen begannen. Hans Ulrich
Reck hat in Tiibingen Philosophie und Kunstgeschichte studiert. Ich gehe davon aus,
dass man im Tiibingen der 1970er-Jahre, insbesondere in der ersten Halfte der 1970er,
nicht automatisch mit den damals schon veroffentlichenden franzésischen Apparatus-
Theoretikern, den frithen Fluxus-Kiinstlern, die zwischen New York, Paris und K&In hin

15 Hans Ulrich Reck, Kanalarbeit. Medienstrategien im Kulturwandel (Basel und Frankfurt am Main 1988).
16 Hans Ulrich Reck (Hg.), Kunst als Medientheorie. Vom Zeichen zur Handlung (Miinchen 2003).

17 Hans Ulrich Reck, Das Bild zeigt das Bild selber als Abwesendes. Zu den Spannungen zwischen Kunst,
Medien und visueller Kultur (Wien und New York 2007).

18 Hans Ulrich Reck, Pier Paolo Pasolini - Poetisch-philosophisches Portrét. 2 CDs (Berlin 2012).
19 Hans Ulrich Reck, Pier Paolo Pasolini (Miinchen 2010).
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und her diisten, oder den frithen westdeutschen Film- und Medientheoretikern konfrontiert
wurde. Uns interessiert, wann und durch welche Ereignisse und Lektiiren du angeregt
wurdest, intensiver iiber Medien und das Wechselverhdltnis von Kiinsten und Medien
nachzudenken. Darin enthalten ist die Frage, welche Disziplinen fiir dich wichtig waren,
um sich an solche Dinge heranzupirschen.

HR Zundchst, lieber Siegfried, ganz herzlichen Dank fiir die Einladung. Ich halte diese

20

21

Veranstaltung fiir eine ausgesprochen gute Idee. Wir kommen jetzt wohl langsam in
das Alter, um biografische Aufarbeitungen zu machen, die so sind, dass auch jiingere
Leute den fiir uns eher intuitiven und offensichtlich arbeitsintensiven Entwick-
lungsgang verstehen konnen. Es ist ein gro3es Gliick, wenn man so arbeiten darf,
dass man den eigenen Interessen nachgehen kann. Sie umzusetzen und gleichzeitig
in einem Umfeld integriert zu sein, das einem das Leben ermoglicht, im Sinne der
Subsistenz. Da wollte ich meine Dankbarkeit in verschiedene Richtungen ausdriicken.
Und natiirlich ist diese Skizze meiner Arbeitsbiografie durch Siegfried Zielinski von
geradezu exklusiver Dichte, Prazision und Aufmerksamkeit. Es freut mich, dass wir
zusammenfinden.

Jetzt zu diesen Fragen mit all ihren Verweisen. Das ist ein ganz groBes Feld. Ich
beginne ein wenig vor dem Studium, um zu skizzieren, mit welchem Umfeld oder
welcher Sensibilitdt ich dann das Gliick hatte, in bestimmte Richtungen zu gehen.
Es beginnt in spezifischer Weise in einem sehr kunstintensiven Umfeld. Das war
fiir mich ein biografisches Gliick, weil ich die Schulen in Basel besuchte und in den
1960er-Jahren grof3 geworden bin. In der zweiten Halfte gab es eine unglaubliche
Fiille von wichtigen Anregungen, die im Ubrigen keineswegs durch das Elternhaus
vermittelt wurden. Im Gegenteil war das fiir mich freies Geldnde jenseits der Familie.
Ich konnte meine eigenen Entdeckungen machen. Dieses Umfeld bestand aus einem
sehr guten Theater mit vielen Stiicken, zum Beispiel Urauffiihrungen von Edward
Bond oder Einspielungen von Peter Handke. Samuel Beckett wurde sehr friih iiber die
Biihnenauffiihrungen des Theaters zu etwas ganz Wichtigem, geradezu Existenziellem.
Dann gehorte dazu, dass seltsamerweise eine Reihe von Konzerten in der Komddie,
einem Teil des Theaters, stattfanden. Das war ein Raum mit Goldstuckaturen und
roten Pliischsesseln, wo man sich hinsetzte und vorne spielten beispielsweise Guru
Guru oder deutsche Elektronik-Bands. Ab und zu spielten in diesem seltsamen
Ambiente auch Rockbands. Das gehorte, wie eine ganze Reihe von Diskussionen,
zum Programm dazu.

Zur bildenden Kunst: Basel war eine der wenigen Stddte, in der Joseph Beuys
relativ frith mit Ausstellungen und Vortragen auch korperlich prasent war. Ein Schliis-
selerlebnis war die Aktionsreihe ,,Celtic+~“ von 1969 bis 1970/71 zum Motiv des
Keltischen, zusammen mit dem ddnischen Musiker, Komponisten und Fluxuskiinstler
Henning Christiansen.?° Ich glaube, es gab insgesamt zehn Auffiihrungen. Es gibt
eine bekannte Dokumentation der Auffithrung in Edinburgh.?' Neugierig besuchte
ich die Performance in den Zivilschutzraumen unter der neugebauten Autobahn in
Basel. Ich war ungeheuer fasziniert und zum Teil distanziert von diesem seltsamen

»Celtic+~*, Aktion von Joseph Beuys, zusammen mit Henning Christiansen, 05.04.1971in einem
Zivilschutzraum in Basel.

A-Seite, Schottische Symphonie (aus: Celtic), 1970, 44:00 Min. Joseph Beuys und Henning Christiansen,
College of Art, Edinburgh, 21.8.1970.
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hermetischen Geschehen. Das dauerte sechs Stunden. Beuys begann mit der FuBwa-
schung, man kann die Dramaturgie nachlesen. Der Einsatz der von Christiansen
vorgefertigten Kompositionsteile und Filmprojektionen war interessant und wurde
dort auch gleichzeitig wieder gefilmt. Es wurden nur Super 8- und 16 mm-Filme
projiziert. Es war ein Multimedia-Ereignis, allerdings noch ohne Video. Ich kannte
Beuys schon von Ausstellungen und von Zeichnungen aber dort wurde mir zum ersten
Mal der Zusammenhang bewusst zwischen technisch basierten Kiinsten und der
Performance mit dem Kiinstler, der etwas durchfiihrt, bis hin zu seiner Metaphysik
und Kosmologie. Das hat mich ungeheuer beeindruckt und das war nur moglich, weil
Beuys eine gewisse Prdsenz hatte. Es gab iibrigens auch einen Unternehmer, der sehr
an Beuys interessiert war und ihn in seinen Betrieb brachte. Die Prasenz von Beuys
in dieser Firma aus der Chemie-Branche fand in der bezahlten Arbeitszeit statt.
Das war entscheidend: nicht irgendwie privat, nur so am Samstag oder Sonntag.
Zu diesem Umfeld gehorte auch eine frithe Begegnung mit John Cage, der Ofters in
Basel Auffiihrungen gemacht hat. Es gab ein Studio fiir elektronische Musik an der
Musikakademie, wo ich Konzerte besuchte. Das war das Umfeld. Das lief parallel
zum Gymnasium - es war offenbar zeitlich moglich, die Gewichte entsprechend zu
verschieben. Das wurde einfach wichtig. Zudem war das ein familidr nicht belastetes
Umfeld, wo ich mir mit Freunden diese Dinge angeeignet habe. Ich bin mir ziemlich
sicher, dass meine Neigung, zu sagen, ich studiere Philosophie und Kunstgeschichte
als Hauptfacher oder als hauptsdichliche Facher, etwas damit zu tun hatte, dass Kunst-
geschichte fiir mich noch mit anderen Disziplinen verbunden sein musste. Ich bin ja
kein Historiker im traditionellen Sinne. Im Gegensatz zu damals denke ich heute, dass
ich zur Philosophie noch ein naturwissenschaftliches Fach hitte studieren sollen und
nicht zwei geisteswissenschaftliche Facher. Das ware fiir die Philosophie viel besser
gewesen. Immerhin gab es an der Universitdt von Anfang an eine Beschaftigung mit
Asthetik. Jetzt komme ich zur eigentlichen Frage: Ich glaube, das Wort ,,Medien“
fiel im Studium kein einziges Mal. Es gab auch kein Seminar {iber Filmgeschichte,
Filmwissenschaft, Comics oder Zeitungswissenschaften. Das Studium war eigentlich
frei davon.

Schone Formulierung: ,,Das Studium war frei vom Begriff Medien.“

Es gab Einiges, das trotzdem etwas damit zu tun hatte, aber nicht in dieser expli-
ziten Benennung. Das waren keine Filme, das gab es einfach nicht. Es wurde jedoch
Einiges im dsthetischen Bereich gemacht. Ich kann mich gut an den Kunsthistoriker
Konrad Hoffmann erinnern, der fiir mich im Studium unglaublich wichtig war. Er war
ein Spezialist fiir mittelalterliche Skulptur und hat lange Zeit an den Warburg and
Courtauld Institutes in London gearbeitet. Konrad Hoffmann war ein brillanter Kopf,
der relativ wenig publizierte, aber zum Beispiel Seminare zu politischen Plakaten in
der Weimarer Republik, zur Bildpolemik und Bildpropaganda der Reformationszeit,
also zur visuellen Kommunikation hielt. Er war der Erste, der eine Vorlesung iiber
Sdkularisation mit Hans Blumenbergs Theorien gemacht hat. Auch Warburg war damals
iiber die Kunstgeschichte hinaus tendenziell unbekannt. Es gab nur einen Sammel-
band mit den wesentlichen Schriften von Warburg, der erst Mitte der 1970er-Jahre
von Wuttke herausgegeben wurde.?? Bei Hoffmann war das ein Thema. Er hat also
einerseits viel im Renaissance-Bereich gemacht, andererseits aber auch ein grandioses

Dieter Wuttke (Hg.), Aby M. Warburg. Ausgewéhlte Schriften und Wiirdigungen (Baden-Baden 1980).
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Seminar iiber die Maschine in der Kunst des 20. Jahrhunderts gehalten, bei dem ich
viel mitgearbeitet habe.
Da kam man ohne Medienbegriffe aus?
Ich erinnere mich nicht, dass man iiber ,,Medienwissenschaft“ geredet hatte. Es gab
jedoch in der Kunstgeschichte eine Auseinandersetzung mit der Fotografie als Medium
oder auch dem Medium der Druckgrafik. In diesem Kontext wurde Benjamin rezipiert
und da sprach man natiirlich iiber Medien, aber das war nicht dieser Medienbegriff.
In der Philosophie habe ich mich mit Sozialphilosophie beschiftigt: Marxismus,
Neomarxismus, Marxismus-Kritik aus linksradikaler Sicht usw. Das war im Deutsch-
land der 1970er-Jahre politisch ziemlich gut. Im Rahmen der Sprachphilosophie war
Linguistik extrem interessant, zum Beispiel Chomsky, nicht nur Lyons und was ich
aus der Literaturwissenschaft kannte. Es fanden Wittgenstein-Seminare auf ganz
hohem Niveau bei verschiedenen Sprachphilosophen statt, unter anderem auch bei
Josef Simon, den ich sehr schadtze, obwohl er mir politisch nicht lag. Der war einfach
ausgezeichnet. Im Umkreis von Helmut Fahrenbach wurde analytische Philosophie
aufgearbeitet. Die Sprachtheorie, Austin, Searle usw., wurde vor dem Hintergrund
von Wittgenstein behandelt. Ich war jung und zuweilen auch etwas unbedarft. Ich
befreundete mich mit einem &dlteren Studierenden, Jorg Zimmermann, der an seiner
Doktorarbeit iiber Frege und Wittgenstein saf3.2® Er war lange Zeit Professor in Mainz
und ist kiirzlich emeritiert nach Berlin zuriickgekehrt. Jeden Freitagabend um 18 Uhr
fanden Vortrage statt. Das war ein Bekenntnis in der Zeitregie. Dort wurde gelesen und
diskutiert. Ich rezipierte Umberto Ecos Das offene Kunstwerk?*, Max Benses Informa-
tionstheorie, die Informationstheoretische Asthetik?®, auch den Prager Strukturalisten
Mukafovsky usw. Die Asthetik wurde sehr stark thematisiert, da habe ich extrem viel
gelernt. Eine kurze Zwischenbemerkung: Es gab einen Professor in der Romanistik,
Eugenio Coseriu - da muss ich offen gestehen, dass ich ihm eigentlich nicht folgen
konnte. Er hat versucht, die romanischen und die slawischen Sprachen tiefenstruk-
turell zusammen zu denken. Ich war sehr beeindruckt von seinen Vorlesungen, aber
er spielte einfach in einer anderen Liga. Das hitte ein Schwerpunkt werden miissen,
und ich hatte dafiir viele Sprachen lernen miissen, was fiir mich nicht machbar war,
und was ich stets bedauert habe. Mich hat aber eben die Kunstgeschichte und die
Kunst als Medium interessiert.
Du hast von den vorbereiteten Fragen schon einen ganzen Komplex angesprochen.

Ich wiirde gerne bei einigen Momenten nachhaken. Ganz wichtig fiir unsere Neugierde,
wie sich das Mediendenken entwickelt hat, sind die ersten Meta-Orientierungen. Du hast
ganz kurz Zur Kritik der politischen Okonomie®® erwihnt, die fiir mein eigenes Studium
eine wichtige Meta-Methode war, um mich an bestimmte Phidnomene, die sich in diesen
Begriffen der Medien verdichtet haben, iiberhaupt heranzuwagen. Lass uns versuchen,
das etwas genauer zu verstehen. Du hast die Linguistik angesprochen als eine Methode,
an die grammatikalischen Ordnungen, an die Strukturen der Dinge inklusive der Kunst-
dauBerung heranzukommen. Wie hat sich das aus deiner Erinnerung heraus gewichtet?

23
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Jorg Zimmermann, Wittgensteins sprachphilosophische Hermeneutik (Frankfurt am Main 1975).
Umberto Eco, Das offene Kunstwerk (Frankfurt am Main 1973); im Original: Opera aperta (1962).

Max Bense, Einfiihrung in die informationstheoretische Asthetik. Grundlegung und Anwendung in der
Texttheorie (Reinbek 1969).

Karl Marx, Kritik der politischen Okonomie (Berlin 1859).



312

Welche Momente aus einer solchen metatheoretischen Perspektive haben dich am starksten
beeindruckt und motiviert? Was hat dir die Energie geliefert fiir die tiefe Beschaftigung
mit diesen Prozessen wahrend des Studiums?

HR Das waren verschiedene Theorien. Eine klassische Metatheorie ist die Marxismus-
Rezeption im Sinne der Kritik der politischen Okonomie, der Zeitauffassungen von
lebendiger Arbeit fiir Vergesellschaftungsprozesse. Ich habe relativ friih angefangen,
historiographische Studien von Fernand Braudel und der L’Ecole des Annales? und
deren Auffassung von geschichtlicher Schichtung unterschiedlicher Zeiten zu lesen.
Das war eine andere wichtige Metatheorie. Eine dritte war im Kontext von Poetik und
Hermeneutik angesiedelt. Uber die Rezeptionsisthetik von Hans Robert Jau3 wurde
in verschiedenen Bereichen der Philosophie, in der Anwendung der Kunstgeschichte
und auch in der neueren deutschen Literaturwissenschaft viel gemacht. Das ist keine
eigene Metatheorie, hat aber etwas damit zu tun, zum Beispiel die Art Literaturwis-
senschaft, die Hans Mayer reprasentiert hat: Die Verbindung von Gesellschaft mit
der Imagination von zeitgendssischer Literatur zu einer Typologie. Wenn man ein
bisschen engagiert studiert hat, kannte man ihn. 1975 erschien Die AuBBenseiter?®,
eine Art AuBBenseiter der Literatur, aber auch literarische Gestalten als Au3enseiter.
Daraus stellte sich die Frage nach dem Bezug zu dieser Art von Metatheorie. In der
Kunstgeschichte gab es interessanterweise keine Metatheorie, die mir einfallen wiirde.
Es gab viele Theorien, die durchaus wichtig waren fiir eine Anwendung eines erwei-
terten Medienbegriffs, obwohl das noch nicht so benannt wurde. Die Metatheorien
waren vielleicht auch gewisse Wissenschaftstheorien. Auch in der Vorgeschichte gibt
es universale Rationalitdtsstandards, die man wissenschaftlich beschreiben kann.
Bestimmte metatheoretische Ebenen wurden in der Wissenschaftstheorie verlassen.
Mit den Schriften von Paul Feyerabend, die ich ziemlich engagiert studiert und verfolgt
habe, kam es zu einem Wechsel. Da wurden auch Leute wie Quine sehr interessant.
Feyerabend hat aus dem Scheitern dieser Art von Metatheorie die Konsequenz gezogen.
Es begann auch damit, dass die Archdologie des Wissens von Foucault?® zum Beispiel
als eine Metatheorie besprochen wurde. Es wurde sehr engagiert diskutiert, wie sich
die Theorie einordnen ldsst, wie sie sich zwischen den anderen Diskursen bewegt.
Das waren eigentlich die Wichtigsten.

sz Du hast bei Bloch studiert.

HR Ja.

sz Das heif3t, die Kritische Theorie muss auch bei dir eine wesentliche Rolle gespielt

haben. Ich frage deshalb, weil es fiir meine eigene Sozialisation bestimmte zentrale Texte

gab. Zu denen gehorten Die Dialektik der Aufkldrung®® von Adorno und Horkheimer und
natiirlich die wichtigsten Aufsdtze von Walter Benjamin zu den Kiinsten; Marcuse mit

Der eindimensionale Mensch,® den wir sehr stark aus marxistischer Perspektive oder im

27 Der Name der Annales-Schule leitet sich von der Zeitschrift Annales d’histoire économique et sociale
ab, die 1929 von Marc Bloch und Lucien Febvre gegriindet wurde. Sie erscheint seit 1994 unter dem Titel
Annales. Histoire. Sciences sociales im Verlag der Ecole des hautes études en sciences sociales (EHESS).

28 Hans Mayer, AuBenseiter (Frankfurt am Main 1975).

29 Michel Foucault, Archéologie des Wissens (Frankfurt am Main 1981); im Original: LArchéologie du savoir
(Paris 1969).

30 Max Horkheimer und Theodor W. Adorno, Dialektik der Aufkldrung (Frankfurt am Main 1969).

31 Herbert Marcuse, Der eindimensionale Mensch (Frankfurt am Main 1967); im Original: One-Dimensional
Man (Boston 1964).
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Medienkontext interpretiert haben, um uns zum Beispiel mit Propagandaphanomenen

auseinanderzusetzen. Wie wichtig war fiir dich die Kritische Theorie in deiner frithen

Entwicklung und wie wichtig ist sie noch heute? Ich mache zumindest immer die Beob-

achtung, dass gerade jene Autoren, die mit groBer Geste die Kritische Theorie angeblich

hinter sich gelassen haben, sie doch oft nicht einzuholen vermdégen, in der Schérfe ihrer

Analyse, ihrer Reflexion - gerade was die Phanomene der Massenkultur anbelangt.

HR Ja, absolut. Das individuelle Insistieren oder das Programm, das ich mache, ist relativ
unabhangig von den gro3en Forschungsprogrammen und man zahlt einen Preis dafiir.
Ich zdhle nicht zu den Leuten, die erstmal Adepten der Kritischen Theorie sind und sie
dann nach zehn Jahren verwerfen. Ich finde das unredlich, albern und unserits. Das
sind Leute, denen glaubte ich weder damals, noch glaube ich ihnen heute. Das macht
keinen Sinn. Man muss sich anders abarbeiten. Insofern begleitet mich tatsachlich die
Dialektik der Aufkldrung und natiirlich auch die Rede von der Massenindustrie schon
seit Beginn der ersten Hélfte des Studiums, obwohl es nie explizit ein Seminar dazu
gegeben hat. Wir lasen in den diversen Arbeitskreisen andere Dinge. Ein halbes Jahr
lang ausschlieBlich Die Kritik der reinen Vernunft®*. Ein halbes Jahr ausschlieBlich
Das Kapital®® von Marx. Dialektik der Aufkldrung wurde immer wieder im Bezug
auf das Verhiltnis von Asthetik und Utopie mit in Rechnung gestellt. Mit diesem
Verhdltnis wéren wir dann bei Bloch. Der Kontakt war wichtig, weil es Bloch inte-
ressierte, was, wie und wozu jiingere Menschen arbeiteten. Da gab es interessante
Gesprdache. Das Seminar war der eine Teil. Ich habe relativ viele Beitrage gemacht
fiir das Seminar, auch Vortrdge oder Texte und Diskussionsgrundlagen. Ich fand
Bloch in vielem, was mir problematisch erschien, unglaublich interessant. Er hat die
apokalyptische Fixierung der Kritischen Theorie abgelehnt, aber er hatte eine grof3e
Achtung vor Adorno. Das ist ganz klar, weil es den gemeinsamen Freund Benjamin
gab. Benjamin war ein Hausheiliger bei Bloch. Karola Bloch, die Frau von Ernst Bloch,
erzdhlte einmal, wie sie Benjamin kennenlernte. Das war hier in Berlin, irgendwann
in den frithen 1920er-Jahren. Sie stand vor einer Konditorei, in deren Schaufenster
Marzipanfigiirchen lagen. Pl6tzlich stand ein Mann neben ihr und sagte: ,,Haben Sie
gesehen, gnddige Frau, wie traurig diese Marzipanfiguren aussehen?“ Das war Walter
Benjamin. Das ist relativ wortlich so zitiert, wie Karola Bloch das damals bei Bloch
zu Hause erzdhlt hat.

sz Es gibt Leute, die kdnnen sich Landschaften, die im vollsten Sonnenschein stehen,

bei stromendem Regen vorstellen.

HR Genau. Das heif3t, die {ibliche oppositionelle Auffassung, dass die Bloch’sche Utopie
und Adornos Pessimismus kontrar stiinden, ist nicht wirklich haltbar. Auch wenn
die theoretischen Strategien andere waren. Adornos Soziologie, zum Beispiel die
Studien zum autoritdren Charakter,?* war fiir mich sehr wichtig. Wahrend weiteres der
Kritischen Theorie natiirlich wissenschaftlich iiberpriifbarer ist und die Bloch’sche
Philosophie ganz anders geartet ist, hat man sich durchaus kritisch daran abgear-
beitet. Das begleitete die Diskussion um den Neomarxismus, weil die von diesen
groBen Figuren vorbereitet wurde. Es gab damals auch eine sehr gro3e Rezeption von

32 Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft (Riga 1781).
33 Karl Marx, Das Kapital, Bd. 1-3, Bd. 2 und 3 posthum hg. von Friedrich Engels (Hamburg 1867, 1885, 1894).
34 Theordor W. Adorno, Studien zum autoritdren Charakter (Frankfurt am Main 1973).
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Habermas, der wichtige Biicher wie Erkenntnis und Interesse®® oder spater Legitima-
tionsprobleme im Spdtkapitalismus®®, das ich fiir eine hervorragende Analyse halte,
geschrieben hat. Das war alles prasent und ich habe mich davon nicht abgewandt.
Ich habe die Dinge, die mir plausibel erschienen, genutzt. Ich fand auch immer
die Asthetische Theorie Adornos¥ in aller Problematik gerade im Umgang mit der
bildenden Kunst extrem interessant. Ich weif3, dass Adornos Urteile in der Musik oder
sein operatives Eingreifen in das, was in Deutschland Neue Musik ist, ein wirkliches
Problem darstellte. Viele Musiktheoretiker und Musiker waren zu Recht erziirnt iiber
die Versuche solch einer dogmatischen Beeinflussung, die eigentlich gar nicht nétig
gewesen ware. Der eigentliche Impuls dieser Fragestellung, gerade in der Dialektik
der Aufkldrung, ist die Verschiebung, zum Beispiel die Aufklarungskraft des Mythos.
Das ist dann zur Metatheorie geworden und ein Teil dieses Korpus wurde zur Analyse
von visueller Kommunikation und angewandter Semiotik oder Werberhetorik und
dem, was danach alles kam.
sz Mir scheint hier eine wichtige Grundthese in den Klassikern der Kritischen Theorie
formuliert zu sein, die wiederum deine Reflexion von Kunst und Medien, von Kunst und
Technik im Kern betrifft. Ich habe in der Vorbereitung einen Ausschnitt aus der Dissertation
von Benjamin®® von 1919 nachgelesen. Es ist ein Versuch, die Kunst auch im Verhéltnis zu
ihren Medien zu begreifen. Er benutzt den Medienbegriff sehr vorsichtig, aber er benutzt
ihn in diesem Zusammenhang immerhin. Ich m6chte das ganz kurz zitieren. 1919 war
Benjamin noch sehr holperig. Es ist immer gut, die Dissertationen, die frithen Texte von
diesen spdteren Meistern zu lesen. Das hilft jenen, die ihre eigene Dissertation schreiben,
vielleicht ein bisschen. , Die Kunst ist eine Bestimmung des Reflexionsmediums. Wahr-
scheinlich die Fruchtbarste, die es empfangen hat. Die Kunstkritik ist die Gegenstandser-
kenntnis in diesem Reflexionsmedium. Die Erkenntnis in dem Reflexionsmedium der
Kunst ist die Aufgabe der Kunstkritik.“3® Das muss man ein paar Mal lesen und rezitieren,
damit man es einigermaf3en versteht, aber der Kern klingt ganz gut an. Es ist einerseits
ein Insistieren auf eine ganz besondere Rolle der Kunst enthalten und auf der anderen
Seite die Hoffnung formuliert, dass durch das sich Einlassen auf die Medien, die er hier
als Reflexionsmedien bezeichnet, moglicherweise eine Differenzierungskraft entsteht.
Das ist ein Begriff, den du wiederum in der Diskussion benutzt, die man braucht, um mit
der Kunst und der Moglichkeit ihrer Weiterentwicklung umgehen zu kénnen.
HR Ja, das scheint mir sehr wichtig. Das, was er beschreibt, ist eine Umschreibung der
medialen Leistung der Kiinste. Das ist eine Auseinandersetzung mit der Romantik.
Da ist zum ersten Mal die Idee aufgekommen, dass man aus dem Kunstwerk, dem
geschlossenen Organismus des Kunstwerks, ausbrechen soll. Die kritische Aneignung
als Reflexion, wie es hier heif3t, ist wahrscheinlich von Schelling beeinflusst.
sz Ja, er bezieht sich in diesem Zusammenhang auf Schelling.
HR Erst die kritische Reflexion vollendet das Werk, aber in einer Form des Unvollendbaren.
Das Interessante dabei ist natiirlich, dass es nicht die theoretische Ubersetzung der
Kunst, die Kritik, ist, sondern es ist die Kunst selbst, welche die Reflexion dieses

35 Jirgen Habermas, Erkenntnis und Interesse (Frankfurt am Main 1968).

36 Jirgen Habermas, Legitimationsprobleme im Spé&tkapitalismus (Frankfurt am Main 1973).
37 Theordor W. Adorno, Asthetische Theorie (Frankfurt am Main 1970).

38 Walter Benjamin, Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik (Bern 1920).

39 A.a.0,S.53.
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kritischen Prozesses ermoglicht. Die Reflexion, in diesem Sinne auf das Unendliche
hin, ist ein Teil des kiinstlerischen Prozesses. So habe ich den Medienbegriff Benja-
mins gelesen und das schien mir sehr wichtig. Es gab friih in meinem Studium eine
Erfahrung im Zusammenhang mit der Druckgrafik, einem traditionellen Thema in
einem kunsthistorischen Seminar. Es gab eine Druckgrafik-Sammlung und wir hatten
Arbeiten dariiber gemacht. Ich hatte im zweiten Semester die Semesterarbeit zu
Walter Benjamins Kunstwerk-Aufsatz*® iibernommen. Ich kann mich gut erinnern,
dass ich sehr gespalten war. Ich habe das mit vielem verbunden, was ich von Benjamin
gelesen hatte. Die kontroverse Diskussion stief3 auf gro3es Interesse. Ich bin den
empirischen Behauptungen im Kunstwerk-Aufsatz nachgegangen und habe gemerkt,
dass vieles nicht stimmte, wenn man es nur so liest. Geht es also nur darum oder geht
es auch um etwas anderes? Dieses Andere war mir damals als Medienbegriff noch
nicht prasent. Heute wiirde ich sagen, dass die apparative Vermittlung der Wirklich-
keit als Medium das ist, was ihn interessierte. Man gibt die individuelle Erfahrung
der Aura Preis zugunsten von etwas Wichtigerem - eigentlich das Kostbarste, was
Benjamin sich in seinem Leben iiberhaupt vorstellen konnte. Die ganze Diskussion
zur Asthetisierung der Politik und Politisierung der Asthetik hei3t Dekonstruktion der
falschen Wirklichkeit durch apparative Vermittlung von avancierten Kunstformen wie
beispielsweise der russische Montagefilm. Das gehorte fiir mich immer zusammen.
Ich sehe das mittlerweile ndaher an der Dialektik der Aufkldrung als an der Frage nach
den Kostenseiten des Emanzipationsprozesses von Kunst als Kunst. Damals hatte
ich eigentlich nur eine Ahnung. Ich merkte, was ihn bewegte, was in diesem Text
tatsdchlich aus bestimmten Griinden hinter den Kulissen geschah: Diese Theorie
sollte in einem guten Sinne der antifaschistischen Bewegung dienen.

Was auch eine sehr wichtige Rolle in dem Aufsatz spielt, wenn man ihn aus einer

heutigen Perspektive liest, ist dieses enorme epistemische Potenzial, das in neuen
kiinstlerischen oder gestalterischen Techniken wie der Kameraarbeit oder der Montage
steckte. Das, was da sozusagen an Theorie- und Denkpotenzial in umfassendem Sinne
enthalten ist, ist etwas, was vielleicht in den bisherigen Interpretationen vernachldssigt
wurde. Heute tut man so, als wére es eine neue Erfindung, dass die Kunst, die kiinstlerische
Praxis und sogar die Praxis des Massenmedialen starke epistemische Dimensionen hat.

HR

sz
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Ja, das ist die Auseinandersetzung mit dem, was zu Zwecken der Differenzierung als
implizite mediale Vermittlung von solchen Unvollkommenheiten oder Unfertigkeiten
stattfindet. Das ist ein Feld, iiber das ich anders diskutieren wiirde. Seitdem ich
angefangen habe, an Kunsthochschulen zu unterrichten, gab es eine Front, an der
man mit solchen Argumenten tatsachlich gegen die falsche Auffassung von Kiinstlern
argumentieren musste. Sie hatten es durchaus verstehen konnen, aber die meisten
wollten einfach nicht. Es gab haufig eine Auffassung, die oft auf Italienisch zitiert
wurde: ,,Noi altri dipintori abbiamo a parlare con le mani.“ - Die Kiinstler miissen
mit den Handen sprechen.

Das waren die Anfdnge des Digitalen.

Das ist eine derartige Unterbietung der reflexiven Komplexitat der Kiinste. Da waren

Benjamin, LCEuvre d’art a I'’époque de sa reproduction mécanisée/Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit [ 2-sprachig], gekiirzt und libersetzt von Pierre Klossowski. Zeitschrift fir
Sozialforschung 5 (1936), S. 40-68. Die von Benjamin autorisierte Fassung erschien erst 1955 in: Walter
Benjamin, Schriften, hg. von Theodor W. Adorno und Gretel Adorno (Frankfurt am Main 1955), S. 366-405.
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fiir mich dann die Ateliers und die Kiinstler wichtig. Ab und zu sagte ich mir da: ,,Hm,

aufpassen! Es ist nicht alles in dieser Art theoretische Vermittlung.“ Es gab auch

die andere Seite, und dazwischen bewegte man sich. Erst dort entfaltete sich der

Medienbegriff tatsdachlich ganz explizit. Kunst als Medium zu denken, in Bezug auf

eine Produktionsdsthetik - das war gescharft durch technische Erfahrungen. Als ich

angefangen habe zu unterrichten, gab es in Basel zum ersten Mal eine Videoklasse.

Dort sprach man natiirlich dezidiert von Medien, AV-Medien, und es wurde auch

Bildmedienanalyse betrieben, was ganz evident war. Dann stellte man fest, dass diese

Fragestellungen durchaus mit anderen Dingen zu verbinden waren. Das explizite

Mediendenken entstand aus der Notwendigkeit in den Ateliers und Laboratorien und

nicht aus der Universitat heraus.

sz Also aus der Gestaltungs- und kiinstlerischen Praxis heraus.

Zuriick zu dem groBen Denken und dem Denken in gro3en Beziigen. Von vielen
unserer Diskussionen weif3 ich, dass fiir dich Theoretiker, die starker aus dem soziolo-
gischen Denken kommen und ganz andere Theorietraditionen vertreten, eine wichtige
Rolle spielen. Ich erwdhne nur Habermas und Luhmann, die in bestimmten Kontexten
heute auch noch diskutiert werden, aber so gut wie gar nicht mehr in Zusammenhé&ngen,
die die aktuellen Diskursfelder der Kunst- und Medientheorien betreffen. Willst du das
kurz kommentieren? Wie wichtig war Luhmann fiir dich? In welcher Beziehung hast du
ihn auch wirklich genossen, gelesen, verarbeitet? Und Habermas’ utopischer Entwurf,
vielleicht der letzte groB3e utopische Entwurf, der mit dem Begriff der Kommunikation
verbunden wurde. Wie ist das aus heutiger Perspektive fiir dich?

HR Die Theorie des kommunikativen Handelns* war zu wenig differenzlastig und hatte zu
wenig Briiche. Es ist klar, dass wir verniinftig waren, wenn wir in the long run lernen
wiirden, verniinftig zu reden usw. - aber das widerspricht sich in sich selbst. Deshalb
fand ich die Habermas-Luhmann-Debatte Anfang der 1970er-Jahre unglaublich span-
nend. Das war so die Zeit, als ich an die Uni kam und man diese Debatte - Theorie der
Gesellschaft oder Sozialtechnologie. Was leistet die Systemforschung?*? - gefiihrt hat.
Mir hat auch gefallen, dass diese Diskussion offen gefiihrt wurde. Ich war einmal bei
einem Hegel-Kongress, 1975 in Stuttgart, bei dem Habermas und Luhmann auftraten
und diesen Diskurs weiterfiihrten. Die Frage, von welcher Position man iiber so etwas
GroBBes wie Gesellschaft reden kann, schien mir schon sehr bedeutsam. Und ich
fand, dass Luhmann die besseren Argumente hatte. Er konnte vielleicht als kalter
Zyniker die Mechanismen besser beschreiben als ein engagierter, kritischer, ethisch
denkender Intellektueller. Das sind bitte keine Werturteile. Von Habermas habe ich
mich dann verabschiedet. Ich habe allerdings spater ein Interview mit ihm gefiihrt,
das in Zeitungen und in einem seiner Biicher tiber den Sozialismus-Begriff publiziert
wurde. Er ist natiirlich ein sehr intelligenter und kommunikativer Mensch. Das war
interessant, aber doch mit einer Systemphilosophie im Hintergrund, an die ich nicht
mehr glaubte. Somit sind wir bei Luhmann, der natiirlich auch eine Art System vertritt,
allerdings ein System des Systems, das in der Grundanlage einfach gestrickt ist. Der
Motor des Luhmann’schen Denkens ist eigentlich extrem einfach und die Resultate
sind zum Teil sehr interessant. Das ist ein verbliiffendes Phanomen. Ich habe iibrigens

41 Jurgen Habermas, Theorie des kommunikativen Handelns (Frankfurt am Main 1981).

42 Jirgen Habermas und Niklas Luhmann, Theorie der Gesellschaft oder Sozialtechnologie. Was leistet die
Systemforschung? (Frankfurt am Main 1971).
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auch die nicht so bekannte Rechtsphilosophie und die juristischen Schriften von ihm
gelesen. Er kommt eigentlich aus der Verwaltungsbiirokratie und der Verwaltungs-
juristik, deshalb ist er ein guter Institutionenkenner. Was daraus erwachsen ist, ist
dieses Programm der Theorie einer Gesellschaft. Das war dann vielleicht doch noch
eine Art Systemphilosophie, der ich ebenfalls misstraute. Besonders missfallen hat
mir das Buch von Luhmann {iber Kunst*®. Wenn seine Theorie in dem Feld, das mir
mit am Wichtigsten ist, nicht interessant ist, dann ist sie fiir mich generell nicht
interessant. Das war der Schluss, den ich daraus gezogen habe.

sz Einfache Erkldarung. Du hast den Ausdruck ,,zu wenig Differenzpotenzial“ im Hinblick

auf Habermas und seinen Entwurf einer Theorie des kommunikativen Handelns benutzt.

Wenn wir im Nachhinein dariiber nachdenken, wie sich die Dinge unter dem Einfluss des

neueren franzosischen Denkens nach dem Zweiten Weltkrieg entwickelt haben, dann

zeichnet sich eine verbindliche Abfolge ab. Am Anfang war Claude Lévi-Strauss, dann

Lacan, dann Derrida, die Grammatologie,** und Die Ordnung der Dinge*® von Foucault, die

im Jahr zuvor erschien. Ein Jahr spiter kam natiirlich Guy Debord mit Die Gesellschaft

des Spektakels.*® Das wird zu einer chronologischen Abfolge, die einfach zwingend ist.

Kannst du ein bisschen reflektieren, wie fiir dich diese neuen franzdsischen Denker in

dieses doch ziemlich geordnete System der deutschsprachigen Theoretiker eingebrochen

sind? Sind sie eingebrochen? War das wirklich eine Irritation, so wie sie sich vom Gestus
her gaben, oder war es eher eine ganz allmdhliche und kontinuierliche Eingliederung eines
anderen Denkens?

HR Aus meinem Empfinden war es Letzteres. Wahrend meiner Studienzeit in Tiibingen
wurde Foucaults Archdologie des Wissens und andere Schriften wie zum Beispiel
diejenigen von Bourdieu als Soziologie rezipiert. Das war eine Irritation, insofern
als diese Auseinandersetzung zwischen Historismus oder Historizitat und Struk-
turalismus natiirlich sofort parteilich verhandelt wurde. Man glaubte zu sehen,
dass - ganz platt formuliert - die Strukturen wichtiger sind als die Subjekte. Das war
in der Gegenwartsphilosophie eine ganz groB3e Provokation, auch fiir die Denker,
die wir bis jetzt verhandelt haben. Mit Bloch konnte man iiber so etwas nicht reden.
Das hat er nicht mehr rezipiert. Er mochte schon Sartre nicht, der wurde bei ihm
ganz falsch rezipiert. Da geht vieles von etwas aus, was man gar nicht mehr nur als
Denktradition und Denkgeschichte behandeln kann. Die Auseinandersetzung mit
Claude Lévi-Strauss’ Das wilde Denken*, mit der Dialektik zum Beispiel, ist eine ganz
substantielle Auseinandersetzung, die wirklich vieles bewirkt und vieles bedeutet. Die
epistemologischen, kritischen und historiographischen Arbeiten von Michel Foucault
sind von ungeheurer Bedeutung. Der Kosmos Foucault ist jedoch insgesamt sehr
komplex. Ich wiirde diese Einbriiche und deren Bedeutung fiir die ganze Formation
des Bildungskonzeptes von universitarer Philosophie oder Intellektualitdt an Univer-
sitdten und die Offnung in bestimmte Bereiche und Gebiete unterscheiden. Das war

43 Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft (Frankfurt am Main 1997).
44 Jacques Derrida, Grammatologie (Frankfurt am Main 1983); im Original De la grammatologie (Paris 1967).
45 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge (Frankfurt am Main 1974); im Original Les mots et les choses - Une
archéologie des sciences humaines (Paris 1966).
46 Guy Debord, Die Gesellschaft des Spektakels (Hamburg 1978); im Original La Société du spectacle
(Paris 1967). Aus dem Buch entstand der gleichnamige Film von Guy Debord (Frankreich 1973).
47 Claude Lévi-Strauss, Das wilde Denken (Frankfurt am Main 1968); im Original La pensée sauvage
(Paris, 1962).
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und ist in Deutschland ein Problem, weil die Organisationsform dieser Denker in
Frankreich komplett anders funktioniert. Das pragt die Schriften, die man natiirlich
als Thesen liest, unvermeidlicherweise, von Satz zu Satz. Die Organisationsform der
Artikulation ist jedoch spezifisch an etwas typisch Franzdsisches gebunden. Bei Lévi-
Strauss ist es relativ einfach, da es nicht so franzdsisch ist. Lévi-Strauss hat auch nie
eine Professur an einer franzosischen Universitat bekommen. Fiir mich war es immer
wieder verbliiffend, dass es zum Beispiel sowohl von Deleuze als auch von Michel
Leiris ein Buch iiber Francis Bacon gibt.*® Aber ich kann mit niemanden iiber das Buch
von Michel Leiris reden. Das existiert nicht. Da fragt man: Wieso interessiert Michel
Leiris nicht? Er hat {iber seine legendare Afrika-Reise von 1931 bis 1933 ein grandioses
Buch geschrieben: Phantom Afrika*®, 900 Seiten, wurde auch auf Deutsch iibersetzt.
Es ist eine Auseinandersetzung mit der Autorenschaft, dem Unterwegssein und dem
engagierten Schriftsteller. Leiris ist wichtig, weil er aus den Institutionen austrat. Er
ging als junger Mann mit dem Musée de 'Homme auf eine ethnologische Reise, die
iibrigens von Anfang an organisierten Kunstraub zur Vorgabe hatte. Das ist nur eine
Seite der ganzen Geschichte. Das Sich-Am-Rande-Des-Systems-Bewegen, wie man
schreibt, wie man Kommunist wird und nach China reist, eine Autobiografie schreibt
und welche Positionen man vertritt. Das Spektrum der franzdsischen Rezeption ist viel
zu eng. Man nimmt nur das Papier und sieht nicht, was dahinter ist. Wenn man es zur
Kenntnis nimmt, dann sind das so Sperenzchen wie das, was man iiber Lacan weif3.
Mit welcher Menschenverachtung er Menschen psychoanalysiert hat und wie dieses
System funktioniert hat. Als der erste Selbstmord in seiner Betreuung stattfand, fuhr
er mit seinem Auto am niachsten Tag in alle Bars und Restaurants, um seinen Freunden
zu sagen, er sei nicht Schuld daran. Jetzt hat man solche Informationen und es gibt
natiirlich Biicher dazu, zum Beispiel eines von Clément Rosset, aber ich glaube das
ist noch nicht iibersetzt. Es hei3t En ce temps-la : notes sur Louis Althusser.>® Dort
beschreibt er dieses groteske, Lacan’sche Selbstinszenierungsproblem, das natiirlich
die Theorie pragt. Bei Bourdieu wird das zur Metatheorie, wenn er den Habitus des
homo academicus® in Frankreich analysiert. Das liest sich wie eine Satire. Bourdieu
kam, wie viele dieser Denker, vom Land - Roland Barthes aus Bayonne, Henri Lefebvre
aus den Pyrenden, Foucault immerhin noch aus Poitiers. Die mussten als Erstes, wenn
sie nach Paris kamen, um Karriere zu machen, richtig Franzosisch sprechen lernen,
um nicht wie die Bauern vom Land zu klingen. Von diesem ganzen Apparat, der alle
diese Positionen mit beeinflusst, ist natiirlich nicht die Rede. Man miisste vielmehr
reformulieren, in welchen Kontexten es sich tatsachlich um Erkenntnisse handelt.
Mir ist unvergesslich geblieben, wie Jacques Derrida in einem der Filme {iber
ihn®2 sagt, er hitte - das mag jetzt erfunden sein oder nicht - in seinem Leben so
viel geschrieben, weil er eigentlich zweihundert Biicher iiber die Beschneidung hatte
schreiben wollen, es sich aber nicht getraut hitte. Uber das Thema, welches ihn am

Gilles Deleuze, Logik der Sensation. Francis Bacon (Miinchen, 1995); im Original Francis Bacon, Logique de
la sensation (Paris, 1981); Michel Leiris, Francis Bacon ou la vérité criante (Paris, 1974).

Michel Leiris, Phantom Afrika. Tagebuch einer Expedition von Dakar nach Djibouti 1931-1933 (Frankfurt am
Main 1980); im Original L'/Afrique Fantome (Paris, 1934).

Clément Rosset, En ce temps-Ia: notes sur Louis Althusser (Paris 1991).

Pierre Bourdieu, Homo academicus (Frankfurt am Main 1988); im Original 1984 unter dem selben Titel
erschienen.

Derrida, Dokumentarfilm von Kirby Dick und Amy Ziering Kofman (USA 2002).
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meisten interessierte, hat er also nichts geschrieben. Und jetzt mache man sich klar,

dass Derrida nicht einfach irgendjemand ist, der in Paris Biicher schreibt, sondern er

ist ein in Algerien aufgewachsener Franzose und er ist Jude. Das heiB3t, er ist auf der

Seite der Kolonisatoren, hat aber nicht die Religion der Unterdriickten, den Islam,

ist also doppelt marginalisiert. Und er schreibt natiirlich, wie in seinem grandiosen

Vortrag zum Kap Europa,® {iber das Mittelmeer. Er schreibt iiber den Mittelmeerraum

und nicht iiber Nord- oder Mitteleuropa. Das zu beriicksichtigen ist sicher nicht ganz

einfach und spielt auch, wie ich glaube, bei der Grammatologie eine Rolle: Er kommt
aus einer Kultur - traditionellerweise Nordafrikas - in der samtliche Musik zwar hoch-
zivilisatorisch, jedoch nicht notiert ist. Also aus einer Kultur der Nicht-Notation: Die
wirklichen Wahrheiten der Kultur und Zivilisation sind dort nicht notiert. Dies spielt
durchaus eine Rolle fiir seine Theorie, die man nicht nur als Proposition lesen kann.
sz Das ist sehr spannend, weil beispielsweise jemand wie Edouard Glissant, der von

Derrida sehr fasziniert war und mit dessen Theorien viel gearbeitet hat, in seinem Konzept

der Kreolisierung sehr dhnliche Aspekte behandelt wie sie Derrida in der Grammatologie

formuliert hatte. Gerade was das Verhéltnis von Ordnung, von Sprache und den Interven-
tionen durch Syntax und bestimmte semantische Strategien anbelangt.

Eine andere Sorte von Autoren, wenn ich das etwas ungeschiitzt so sagen darf, kam
dann aus Frankreich. Und damit auch eine andere Sorte von Gedanken, die uns wieder
in eine engere Verbindung mit den Arbeiten von Guattari und Deleuze bringt und uns
vielleicht sogar zu Michel Leiris zuriickfiihrt. Eine Logik der Mannigfaltigkeiten, jenseits
der noch ziemlich hierarchischen Gebilde, wie sie ein Lacan oder ein Claude Lévi-Strauss
und in gewisser Weise auch Foucault vorgelegt hatten. Als Versuch, eine Denkstruktur
aufzubauen, die ganz anders gegliedert ist, die anderen Formen folgt und die auch in
Kauf nimmt, mit dem Zentrum iiberhaupt nichts mehr zu tun zu haben. Fiir mich besteht
dabei immer auch eine Riickverbindung mit Autoren wie Georges Bataille, Michel Leiris
und in der philosophischen Tradition eigentlich all derer, die am Rande der ganz gro3en
philosophischen Systeme gearbeitet haben - was nicht ausschlieBt, dass sie sich bei Kant
und bei Hegel auch gut auskannten. Aber das ist ja nun mal Pflichtprogramm.

HR Glissant steht auch in meinen Notizen, zur Kreolisierung, zur Mischung der Sprachen.
Wir reden zwar von Globalisierung, haben aber noch nicht entdeckt, dass wir in einer
kreolisierten Welt leben, was viel interessanter ist. Aber das muss ich dir nicht sagen,
das ist eine alte Diskussion. Ich glaube, dass die Dekonstruktion tatsachlich etwas
unglaublich Wichtiges ist und dass die Leute mit dieser Art des Schreibens extrem
interessante und unterschiedliche Ansédtze verfolgen. Ich kann das sehr gut verstehen,
auch wenn es wieder eine franzdsische Geschichte ist.

Irgendwann kommt der Punkt, an dem die Formen bereits als Formzerstorung
oder als partielle Formzerstorung offener werden miissen und an dem man eine eigene
Metaphilosophie erfindet, wie auch Lacan eine eigene Metapsychoanalyse erfunden
hat. Ich stehe dem skeptisch gegeniiber, das hast du schon gemerkt, es bleibt aber
natiirlich trotzdem von gewissem Interesse. Fiir mich war das schlagend, weil sich
hier biografisch etwas anderes damit verbunden hat, was mir sofort eingeleuchtet hat.
Ich verstehe nach wie vor Deleuze und Guattari auf eine besondere Art und Weise,
wie ich es bereits bei Ernst Bloch erlebt habe: Bloch war interessant - diejenigen,

53 Jacques Derrida, Das andere Kap. Die vertagte Demokratie - Zwei Essays zu Europa (Frankfurt am Main
1992).
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die in seinem Jargon geredet haben, waren uninteressant. Genauso gehen mir diese
Guattari-Schwatzer-Nachfolger auf den Keks, die geradezu etwas Unmenschliches
bekommen. Wenn man Guattari sprechen horte, merkte man: Fiir ihn sind Patienten
Menschen, die auch eine gewisse Hilfe brauchen, und nicht nur Objekte irgendeines
Diskurses. Und bei den Nachkommenden, die sich dann auf Guattari beziehen, fangt
genau dieses Problem bereits an. Aber vielleicht ist das eine gewisse Empfindlichkeit
meinerseits.

Tatsdchlich bin ich zu diesem Verstehen, diesen Verschiebungen, diesem Mikro-
Logischen, diesem sich artikulierenden Nichtrationalen oder diesem sich im Stammeln
Artikulierenden {iber Artaud gekommen, den ich seit meiner Jugend gelesen habe. Das
war fiir mich der Weg und vielleicht hat es geholfen oder gepragt oder auch verengt.
Ich lese seine Texte immer noch auf diesen Spuren: wie jemand in der Verwerfung
gegen die Kultur, gegen sich selbst, gegen seinen eigenen Korper, gegen seine eigene
Sexualitat, was auch immer denkt, sich entwirft. Das heif3t, dass diese Geschichten
letztlich etwas mit dem Surrealismus und meiner Wahrnehmung davon zu tun haben,
wobei ich dieses Wort an sich nicht so sehr mag. Und tatsachlich finde ich die Studien
des frithen Lacans zur Psychose, die alle im Kontext des Surrealismus entstanden sind,
zum Teil sehr gut. Beispielsweise das psychopathologische Profil zu Salvador Dali
von Jacques Lacan®* finde ich als kunstanalytischen Text extrem interessant. Als ich
das las, wurde mir dieses Denken des Anderen klar, inmitten aller Moglichkeiten, die
eine so hochgeziichtete zivilisatorische Machtsprache wie das Franzdsische zuldsst.

Diese Art Zentren gibt es in Deutschland jedoch nicht. Deshalb gibt es auch keine
solche Radikalisierung von Denkern, die sich an diesem Korpus wirklich abarbeiten.
Ein verschiebendes Abarbeiten, was bei Derrida eine ganz eigene Pragung hat und
bei Deleuze und Guattari eine ganz andere - und bei Deleuze noch mal eine andere
als bei Guattari. Gerade deren Verwegenheit hin zum Revolutiondren schloss fiir mich
auch an neomarxistische Konzepte an, wie der dsthetische Mensch von Marcuse oder
der verriickte Mensch von Deleuze und Guattari. Das sind meiner Auffassung nach
Befreiungsbewegungen, die in einer bestimmten Situierung durchaus ganz anders
argumentieren. Das war fiir mich von besonderem Interesse.

Als Schweizer hast du ja diesen wunderbaren Vorteil, mit dem Franzdsischen wie mit

einer Muttersprache aufgewachsen zu sein. Kdnntest du vielleicht fiir uns mit zwei oder
drei Sdtzen kommentieren, was dieses Besondere des Franzosischen ausmacht, dieses
offensichtlich auf eine ganz besondere Art und Weise auch mit dem Staat als Institution
und mit den Institutionen verbundene Denken? Und noch eine Zusatzfrage, wenn du diese
Frechheit erlaubst: Siehst du das, was du zu diesen Denkern, Derrida, Foucault usw.,
gesagt hast, auch bei den aktuellen franzdsischen Denkern, die zwar nicht wesentlich
jiinger sind als die anderen, nur etwas spater bekannt wurden: Badiou, Ranciere, Nancy?
HR Zuerst eine kleine Bemerkung: Ich bin leider nicht in einem zweisprachigen Elternhaus

54

aufgewachsen, das nur zum Trost. Ich musste Franzosisch lernen wie jeder Franzosisch
lernt. Nur ist vielleicht das Motiv, wenn man in Basel aufwachst, mit einer grandiosen
franzosischsprachigen Buchhandlung und der Ndhe zu Frankreich, forderlich. Dazu
kommt auch ein politisches Gefiihl, denn mit der Nahe zum Kanton Jura gehort Basel
mental eigentlich schon zur Suisse romande. Das ist viel wichtiger als die Schweiz.

Jacques Lacan, De la Psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité; suivi de Premiers
écrits sur la paranoia (Paris 1932).
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Es gibt viele Gegenden in der Schweiz, wo man keinen Grund hat, Franzosisch zu
lernen und es auch nicht tut. Im Ubrigen gibt es dort zur Zeit einen Paradigmen-
wechsel: Die Schweizer lernen jetzt als zweite Sprache Englisch. Das hei3t, wenn
sich die Kollegen in den Kunsthochschulen treffen, spricht man nicht mehr Deutsch
oder Franzdsisch, sondern es sprechen jetzt alle Englisch. Was fiir eine grauenhafte
Vorstellung und Praxis.

Fiir mich war die Sprache einfach interessant und zufillig gibt es dazu auch
ein biografisches Detail: Mein Franzdsischlehrer wurde Volkerkundeprofessor in
Ziirich und hatte den Ehrgeiz, fiir die letzten drei Jahre einen Nachfolger zu holen,
und das war Robert Kopp, der mit Pichois die Baudelaire-Ausgabe® gemacht hatte.
Kopp war ein groBer Forscher, ein eitler Geck, mir personlich unsympathisch, aber
ein grandioser Franzdsischkenner und eben auch ein sehr guter Lehrer. Da hat man
sich natiirlich gewisse Dinge erarbeitet, die man dann weiter pflegte. Ich musste es
schlichtweg lernen.

Zur zweiten Frage: Wie funktioniert das in Frankreich? Jeder Autor, der es zu
etwas bringen will, muss versuchen, durch eine imagindre Instanz anerkannt zu
werden. Das ist, ich gebe ein kleines Beispiel, wie frither die Marianne im Militar.
Jeder verstorbene Soldat vereinigte sich nach dem Tod mit dieser franzdsischen
Leitfigur wie die christlichen Braute mit Christus. So begriindete sich der franzdsi-
sche Imperialismus, wie er seit Neuestem in Mali wieder aufgefiihrt wird. Und jeder
Schreibende will von dieser imaginaren Instanz des zivilisatorischen Gro3franzdsisch
anerkannt werden. Das heif3t, dass jedes Buch nicht einfach ein Buch fiir oder gegen
eine Theorie, fiir oder gegen einen Feind ist, sondern stets den Versuch darstellt, der
imagindren Vorstellung davon zu gehorchen, wie es denn wdre, wenn man auf der
hochsten Ebene als groB3er Schriftsteller anerkannt werden wiirde. Es handelt sich
hierbei um Autoren, um Schriftsteller als Autoren. Jean-Paul Sartre ist nach wie vor
einer der ganz Wichtigen fiir diese Typologie. Bezeichnend dafiir war L’Idiot de la
famille,®® diese 2800 Seiten {iber Flaubert, als Zwischending zwischen Metatheorie,
Literaturanalyse, Philosophie usw.

Wenn der Bauernsohn aus den Pyrenden in Paris Professor wird und irgendwann
anerkannt ist, dann nur, weil seine Forschung und Artikulation eine Qualitat besitzt,
die ihm den Zugang zum College de France oder vielleicht sogar zur Akademie ermog-
licht, aber Letztere ist nun wirklich sklerotisch und veraltet. Das ist ganz markant
fiir den franzosischen Korpus.

Hier gibt es also eine imagindre Instanz, die verbindlicher ist als die lebenden
Feinde oder Freunde. Das macht dann auch eine gewisse Radikalitdt einsichtig. Hier
[Anm. d. Hg.: im deutschsprachigen Raum] funktioniert es hingegen anders, denn es
gibt diese Instanz nicht. Das ist zwar ein Phantasma, aber ein real wirkendes, das
man auch beschreiben kann.

Und nun zum dritten Teil der Frage: Ich kann mir nicht helfen, aber ich finde diese
Figuren inkommensurabel mit den bis jetzt Verhandelten. Der Interessanteste ist
dabei noch Nancy - auch wenn sie sich alle Miihe geben. Ranciere entdeckt nach seiner
Kollaboration mit Althusser irgendwann die Asthetik und kommt dann auf bescheidene
Positionen des 18. Jahrhunderts zuriick, die er dann aber politisiert und wendet:

Robert Kopp und Claude Pichois, Les Années Baudelaire (Neuchatel 1969).
Jean-Paul Sartre, L'ldiot de la famille : Gustave Flaubert de 18214 1857 (Paris 1971/72).
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das Regime des Sinnlichen und die Regentschaft dariiber usw. Wenn man das genau
liest, fallt einem auf, wie er die Kunst zu einem nichtapokalyptischen Moment
verpflichtet. Das heiB3t, er instrumentalisiert die Kunst im Namen der Asthetik.

sz Ja, enorm...

HR Und das ist mir zuwider. Ich finde das kleingeistig. Onfray ist vielleicht begabter,
macht aber seine eigene Universitdt als Radio-Universitdt und ist im franzosischen
Korpus nicht ernstzunehmen. Sonst gibt es zwar sehr gute Leute, aber nicht diese
groBen Kaliber. Und die Kleinen, also Badiou, Ranciere und Nancy, gehen in diesen
FuBBstapfen und profitieren vom gro3en Interesse, welches franzdsische Denker in
Deutschland genieB3en. Dariiber hinaus hat man leider wenige Moglichkeiten. Ich
habe eine ganze Liste von Denkern gemacht, die fiir mich viel wichtiger sind, weif3
aber nicht, ob ich das jetzt vorlesen soll.

sz Ja, lies doch mal kurz die Liste vor! So viel Zeit haben wir.

HR Moment, ich muss mal schauen, wo ich die habe. Da kommen jetzt aber auch bekann-
tere Namen vor: Denis de Rougemont, Edgar Morin, Emmanuel Lévinas, Jean-Frangois
Lyotard, Ernest Mandel, René Girard, Clément Rosset, Frangois Dosse, Michel Leiris,
Georges Bataille, André Leroi-Gourhan, Yves Bonnefoy, Henri Michaux, Pierre
Legendre, Paul Ricoeur, Maurice Blanchot, Maurice Merleau-Ponty, Fernand Braudel,
Marc Bloch, Le Roy Ladurie, Philippe Aries, Gérard Genette.

sz Differenzpotenzial.
HR Die sind fiir mich wichtiger als diese drei schmalspurigen...
sz Gut. Dann verlassen wir sie auch ganz schnell und versuchen uns in den letzten Minuten
an das heranzubewegen, was du von Anfang an vermieden hast, namlich die Medien,
obwohl du mindestens zehn Biicher dariiber geschrieben hast. Lass uns zum Abschluss
versuchen, noch ein bisschen dariiber zu sprechen. Wenn ich versuche, deine Arbeiten in
einigen Grundgedanken zusammenzufassen, dann ist, denke ich, ein zentraler Gedanke
sehr wichtig: Du hast in der Konfrontation mit den technischen Medien und mit den
entsprechenden Theoriegebilden, die dabei entstanden sind, nie die Kunst aufgegeben.
Du hast auch die Notwendigkeit, kunsttheoretisch weiterzudenken, nicht aufgegeben,
hast also nicht die Kunsttheorie in der Medientheorie aufgehen lassen. Genauso wenig -
ich denke beides hdangt sehr eng damit zusammen - hast du die Kunstwissenschaft als
eine Bildwissenschaft einfach akzeptiert oder die Transformation der Kunstwissenschaft
in eine Bildwissenschaft akzeptiert. Das heif3t, fiir dich war das Spannungsverhiltnis
zwischen der Kunst und dem, was da eben an anderen Ausdrucksformen, an Ausdiffe-
renzierungspotenzial entstand, eigentlich das Entscheidende und nicht ein Prozess, den
man vielleicht sogar als eine Auflosung, als eine Aufhebung im philosophischen Sinne
bezeichnen konnte. Ist das grob richtig interpretiert?

HR Das ist grob richtig interpretiert. Ich kann mich gut daran erinnern, dass wir mit
unserem gemeinsamen Freund Dietmar Kamper eine ganze Reihe von Gesprachen iiber
ein Motiv oder einen Begriff wie die Selbstfremdheit gefiihrt haben. Und wenn ich jetzt
Medien sage, dann im Sinne von Formen der Steigerung von Selbstfremdheit durch
Vergegenstandlichung und Wiederaneignung. Dabei haben die Kiinste, wie ich finde,
nach wie vor eine au3erordentliche Bedeutung. Einen solchen weder kommunikations-
theoretischen noch semiotischen Medienbegriff wiirde ich jederzeit unterstreichen.
Wenn es iiberhaupt Medien gibt, dann im Sinne einer solchen Selbstentfremdung und
-aneignung im Modus der Fremdheit und der angeeigneten Fremdheit als Artefakt.
Dabei finde ich Medien extrem wichtig, mit der Kunst nach wie vor als hervorragende
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Kandidatin fiir diese Art der partiellen Vergegenstandlichung von so etwas und von
einem Fremdbleiben. Das ist es, was wir meiner Auffassung nach benotigen. Auch
wenn es in der Kunstsphére vieles gibt, woriiber man sich drgert, gibt es immer
wieder dieses Gelungene. Wahrscheinlich war Antonin Artaud deshalb fiir mich so
eindriicklich, weil ich ihn nicht als einen Wahnsinnigen rezipiert habe, obwohl es zu
Artaud natiirlich auch ein klinische Geschichte gibt, die man ernst nehmen muss. Fiir
mich blieb er genuiner Kiinstler in diesem Bereich, mit einer klaren Artikulationsform.

Als ich in den 1990er-Jahren ein paar Jahre am Museum fiir Gestaltung in Ziirich
mit Martin Heller zusammenarbeitete, dachte ich relativ naiv, aber doch hoffnungsvoll,
dass es einen solchen Mediatisierungsprozess gabe. Wenn man durch diesen hindurch-
ginge, wiirde sich auch die Gesellschaft verdndern, weil diese Ontologie des Primédren
sich dann zugunsten der Lust am Spiel auftheben wiirde. Dann wdren wir wieder bei
Caillois, den Surrealisten und dieser Art von Spiel. Ich dachte, dies sei ein Prozess,
der ebenfalls in der Alltagskultur oder in den Massenmedien funktionieren konnte.

sz Das habe ich auch lange gedacht.

HR Allerdings habe ich mich getduscht. Die Funktion von Medien, und das wiirde ich nach
wie vor sagen, liegt genau darin, so etwas kommunizierbar zu machen. Das ist das
Mediale an den Kiinsten. Und deshalb ist Kunst fiir mich auch nicht Medienkunst.

sz Das ist ein sehr schoner Begriff - das Fremdbleiben -, iiber den man noch weiter

nachdenken kann und mit dem vielleicht eine Klammer in deiner Arbeit und in der

Entwicklung deines Denkens herstellbar ist, die in der Tat durch zwei Figuren, durch

zwei Kiinstler gesetzt wird: Antonin Artaud, iiber den wir bereits eine zeitlang in Koln

intensiv gearbeitet haben, und Pasolini. Jetzt, nach diesem ganzen Durchgang durch 20

Jahre Medienhype kommst du mit Pasolini. Ein philosophisches Portrait. Ein Verriickter,

ahnlich verriickt wie Artaud, wenn auch nicht mit den dramatischen Konsequenzen der

Psychiatrisierung. ,,Partisan“ nennst du ihn in deiner Charakterisierung auf der Audio-CD,%"

,Partisan einer je partikularen Wahrheit“. 2010 kommst du mit der Buchverodffentlichung

Pier Paolo Pasolini,*® nach deinen vielen Durchgdngen zum Verhéltnis von Kunst, Technik

und Medien. Siehst du noch eine Chance fiir eine derartige partikulare Wahrheit, in einer

Situation, die - zumindest historisch - nach den Medien angesiedelt ist?

HR Ja, insofern die Bewegung zwischen diesen Momentaufnahmen einer partikularen
Wahrheit entscheidend ist. Also nicht das Einzelne als Partikulares ist interessant,
sondern die Bewegung, die Transformation, und da sehe ich Chancen. Man kdnnte
jetzt durchaus iiber Pasolini sprechen, denn er wurde auch zu einer historischen Figur.
Gleichzeitig sagte er ja stets selbst, er sei eine historische Figur. Du erinnerst dich, in
La Ricotta®® spielt Orson Welles Pasolini und liest aus einem Buch von Pasolini vor:
,Ich bin eine Kraft der Vergangenheit.“¢° Also bereits damals eher in deinem Sinne des
Archdologischen, des Springenden, des Nicht-Chronologischen. Zweitens sind viele
seiner apokalyptischen, radikalisierenden Diagnosen erst heute analytisch geworden.
Was mich an diesem Punkt des Partikularen, der Bewegung fasziniert, ist die Bewegung
zwischen den Medien als Gattung. Aber auch in dieser Art der Mediatisierung finde

57 Reck, Pier Paolo Pasolini - Poetisch-philosophisches Portrét.

58 Reck, Pier Paolo Pasolini.

59 La Ricotta, Kurzfilm von Pier Paolo Pasolini (Italien 1962).

60 Im Original: ,lo sono una forza del Passato.” Pier Paolo Pasolini, Poesia in forma di rosa (Mailand 1964).



324

ich ihn als Autor immer noch unerschopflich. Ich habe kiirzlich noch mal in Petrolio®
reingelesen, eines seiner letzten Projekte, das nie fertiggestellt wurde. Das strotzt
in seiner Form von einer derartigen Kraft und Souverdnitat und Interessantheit
durch dieses permanente Aneignen-Umsetzen, das hei3t, dass im gleichen Moment
angeeignet und umgesetzt wird. Und das ist fiir mich eine Position des Kiinstlers als
Partisan seiner eigenen Bewegung, die keineswegs beliebig ist, die nicht einfach nur
improvisiert ist. Ich entdecke nach wie vor vieles, obwohl es auf Deutsch schon friih
viele Ubersetzungen gegeben hat. Aber ich erinnere nur daran, dass die gesammelten
Schriften auf Italienisch - das ist {ibrigens nicht das Gesamtwerk - 25.000 Seiten
umfassen. Und davon sind allein 1800 Seiten Kunstkritik und literarische Essays,
die nicht iibersetzt, geschweige denn veroffentlicht wurden. Ich habe das natiirlich
langst noch nicht alles gelesen, das gebe ich zu, aber es wird werden, und es sind viele
Entdeckungen zu machen. Ich habe dabei auch viel von dem Herausgeber gelernt, der
einen sehr schonen Aufsatz geschrieben hat. Darin sagt er, es gebe viele Versionen
von den Romanen von Pasolini, oder auch Erzdhlungen, die er umgearbeitet hat.
Wihrend die erste Endfassung, so der Herausgeber, die eleganteste, formvollendetste
und gekonnteste gewesen sei, gibt es noch fiinf weitere, die Pasolini laufend auch
wieder zerstorte, bis er die sechste in einer radikalen Form der Zerstorung publizierte.
Dieses virtuose Andenken an sich selber, gegen die Routine des Gelingens - damit
kann man etwas anfangen. Aber da sprechen wir wieder iiber die Kiinste.

sz Das ist genau das, was er mit Typen wie Burroughs teilte. Der einmal jedem, der

einen Text geschrieben hat und von einem Freund oder von fiinf Freunden gesagt bekam,

dass der Text gut sei, empfahl, diesen sofort in die Tonne zu donnern und einen neuen
zu schreiben.

HR Klar - weg damit!

sz Trotzdem noch mal dieses Insistieren, als Schlussgedanke fiir unseren Dialog, dieses

Ankniipfen an das Partikulare und die Verbindung des Partikularen mit der Wahrheit. Wir

beobachten gegenwartig wieder eine neue philosophische Stromung, die als Spekulativer

Realismus bezeichnet wird, oder auch als neue Objekt-Philosophie, ein Wiederentdecken

der Dinge, was ja nichts anderes als ein Wiederentdecken des Partikularen ist. Ist das

eine Perspektive, wie es in der jetzigen Situation nach den Medien weitergehen kann?

Ist das einfach ein Wiederfeiern der Erfahrung der Restbestande des Realen, was auch

bei Pasolini in seiner semiologischen Konzeption eine sehr wichtige Rolle gespielt hat,

die Idee des kinema? Es kommt auf diese Realitatspartikel an, die natiirlich im Kino und

im Film zeichenhaften Charakter annehmen konnen und miissen, die aber trotzdem der

Realitat, der Erfahrung des Realen angehoren. Hangt das fiir dich zusammen?

HR Ich habe eine Skepsis gegen die Selbstberedtheit einzelner Dinge. Ich glaube nicht
an diese Konkretheit des Sinnfalligen und des evidenten Einzelnen. Zwar gibt es das
alles, was du sagst, bei Pasolini, aber mir scheint, dass die Kategorie der Montage
fiir ihn viel wichtiger war. Das heif3t, es bedarf mindestens zweier Dinge, sonst
kann man keine Montage machen. Zwei reichen dann aber meist nicht aus und es
kommt, ganz abgesehen davon, natiirlich auf die Gesamtkonstellation an. Ich glaube
wir sind dazu verurteilt, immer wieder Entwiirfe machen zu miissen, in denen ein
Ubergreifendes denkbar wird. Aber wir sind, Gott sei Dank, sehr viel vorsichtiger
geworden. Ich kann mir jedenfalls nicht vorstellen, dass es die Zukunft wére, zu sagen,

61 Pier Paolo Pasolini, Petrolio, Romanfragment, posthum 1992; dt.: Petrolio (Berlin 1994).
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dass irgendein Ding als Ding das sei, worum es ginge. Ich halte das fiir selbstgefillig,

fiir eine Fluchtlinie, fiir eine Bequemlichkeit. Und ein bisschen unbequem muss man

schon sein. Das ist vielleicht eine Klammer der Leute, {iber die ich gearbeitet habe,
die es sich in einem gewissen Rahmen auch nicht einfach gemacht haben. Sie hadtten
es sich wahrscheinlich einfacher machen konnen. Aber diese suchende Bewegung der

Transformation oder der Metamorphose ist viel wichtiger, als beim Ding zu bleiben,

ob beim eigenen oder bei irgendeinem Ding. Und wenn wir schon dabei sind: Es wird

sich herausstellen, davon gehe ich aus, dass die sogenannten Kulturwissenschaften ein

Problem darstellen werden, da sie eine Theorie des einzelnen Dings als ein konkretes

Objekt ermodglichen. Das hat, unabhangig von der Qualitdt der Arbeiten, im Zugang

etwas sehr Beschauliches, dass plotzlich das kleinste Detail so selbstgeniigsam

interessant wird. Und ich finde, vielleicht bin ich dann hegelianisch - mag sein, dass
er mich verdorben hat -, dass das so nicht geht. Es gibt immer einen Zusammenhang,
auch wenn er zerbrochen ist.

sz In der Tat kann man nur vor solch einem Hintergrund mit Begriffen wie Wahrheit

{iberhaupt noch umgehen. Das war im Ubrigen in meiner Interpretation auch ein wichtiger

Grund fiir den Erfolg der von dir vorhin kritisierten sogenannten neueren franzdsischen

Autoren. Plotzlich erschienen sie wieder mit Begriffen in den Titeln ihrer Biicher, die

eigentlich niemand mehr benutzte, ohne dabei jedoch Gefahr zu laufen, sich die Finger

oder die Zunge zu verbrennen.

Politik und Wahrheit, das war die Initiation fiir einen schnell rennenden Diskurs.
Mogen unsere verehrten Gaste unser Gesprdch bereichern und an Hans Ulrich Reck eine
Frage stellen oder auch kritisch kommentieren?

Eckhard Fiirlus  Von Threr Affinitdt zur Musik haben wir bereits in Threr Antwort auf die
erste Frage von Herrn Zielinski gehort. Ich mochte gerne noch mal auf die Musik
zuriickkommen und ein Buch erwdhnen, das noch nicht genannt wurde. Das ist
Nacht im Feuer,%? Thre Auseinandersetzung mit Jim Morrison und The Doors. Ich
wiisste gerne, wie es zu diesem Buch gekommen ist, das ich mit Begeisterung
gelesen habe und das ich auch heute noch wirklich hinreiBend finde. Und ich
wiisste gerne, ob bzw. wie die Auseinandersetzung mit Jim Morrison noch anhalt
und falls nicht, ob etwas Anderes an diese Stelle getreten ist.

HR Wie ist es zu diesem Buch gekommen, zu dieser Art visuellem Montageroman, der
tatsdachlich mein erstes Buch war? Der Fotokopierer, mit dem ich das Buch weitest-
gehend hergestellt habe, das ist mir deutlich geworden, war fiir mich iibrigens ein
Medium und kein Werkzeug, denn man vervielfdltigte ja nicht nur Etwas. Vielmehr
wurde der Kopierer zum Produktionsmedium fiir eine Art visuellen Roman, durch die
Eigenheiten, die es erlaubten, mit bestimmten Schattierungen von Kopien Bildzu-
sammenstellungen zu machen. Um nun diese biografische Geschichte nachzureichen:
Es gab eine Publikation, posthum - eine der wenigen von den Doors -, mit dem Titel
American Prayer,5® in der auch Gedichte gesprochen wurden. Ich bewegte mich damals
etwas im nicht-universitdaren Bereich, wo ich Freunde hatte, die nicht gut Englisch
konnten. Zu denen sagte ich: Gut, ich habe Zeit, ich iibersetzte das jetzt fiir euch.
Und wihrend des Ubersetzens hatte ich mich mit dieser Bildwelt so sehr beschiftigt,

62 Hans Ulrich Reck, Nacht im Feuer. Zur Alchemie des Todes in der Rock-Musik (Adliswil 1981) Siehe auch
Eckhard Fiirlus‘ Beitrag im vorliegenden Band.

63 Jim Morrison & The Doors, An American Prayer [Audio LP/CD] (LP: 1978, CD: 1995).
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dass ich anfing, Collagen zu machen - allerdings ohne jeglichen kiinstlerischen Ehrgeiz.
Ich hatte dann etwa 25 Heftchen hergestellt, die zirkulierten und die bekam irgendwie
ein Verleger in die Finger. Der kam dann zu mir und fragte, ob ich daraus nicht ein
Buch oder sogar ein Portrait {iber Morrison machen kénnte. Worauf ich antwortete,
das sei nicht so meine Schiene, aber ich konnte versuchen, ein Buch iiber das Chaos zu
machen, das der Mensch im Kopf hatte. Uber die Intensitétsfelder, mit denen er sich
beschiftigt hatte. Das machte ich dann und das Buch erschien. In der Schweiz gibt
es ja aus verschiedenen Griinden nicht wirklich Subkulturen. Es gibt Marginalisierte
und Arme und Psychiatrisierte usw. Es gab mal in Bern fiir eine gewisse Zeit eine
Subkultur und ein bisschen in Ziirich. Und dieses Buch wurde zu einem visuellen
Kultroman der 1980er Subkultur und wurde als eine Art Layout-Buch benutzt. So kam
es dazu, auf Umwegen und durch Zufélle, zu denen auch gehort, dass der Verleger
letztlich komplett bankrott ging. Er hatte die Druckereirechnungen nicht bezahlt
und die zweite Halfte der Auflage, die sich in einem Monat verkauft hatte, wurde
eingestampft, weil ich meine eigenen Biicher nicht kaufen und vertreiben wollte.
Ich habe mich dann mit dem beschaftigt, was Morrison sonst so gemacht hat. Er hat
die University of California, Los Angeles, in der Filmklasse abgeschlossen - es muss
also Abschlussfilme geben und es gibt einen zweiten Film, den er bei einem Festival
gezeigt hat. AuBBerdem gab es verschiedene andere Projekte mit Michael McClure und
dieser kalifornischen poetischen Subkultur, dem experimentellen Kino in Kalifornien.
Die Abschlussfilme wurden auch wiederentdeckt.

Diese Dimension interessiert mich nach wie vor sehr. Die Figur selbst hat mich immer
tragisch oder traurig beriihrt, das muss ich offen sagen. Wie sich jemand mit dieser
Begabung und Intelligenz auf eine derart grausame Weise gegen sich selbst zugrunde
richtet, hat mich sehr beriihrt. Ich kann nicht von so einem Menschen sprechen,
ohne dies zu beriicksichtigen. Natiirlich teile ich mit ihm die Passion fiir die Pariser
Poeten seit Baudelaire, die er sehr gut kannte und in deren Gefolge er als Poet eigent-
lich agierte. Und fiir mich gilt es immer noch als eines der wenigen Beispiele einer
gelungenen Adaptierung des Theaters der Grausamkeit®* als Performance auf einer
Rock-Biihne in einem Massenmedium des Volkes. Ich finde das schon bemerkenswert.
Das Material wachst nicht weiter und die Musik hore ich selten, weil sie fiir mich nur
ein Teil ist. Man hort sie natiirlich iiberall. Interessanterweise waren die Doors fiir
mich in den 1960er-Jahren gar nicht so wichtig. Ich habe das zwar gehort, aber meine
Praferenzen waren damals andere. Mich interessierte elektronische Musik, Free Jazz,
Miles Davis, Jimi Hendrix. Man horte das natiirlich mit und ich fand es auch inter-
essant, genauso wie Morrison fiir mich ein hervorragender Rock- und Blues-Sanger
und ein ausgezeichneter Texter ist.

Es ist interessant, dass Sie das fragen, denn es geht weiter an einer Stelle: Wir
versuchen an der Kunsthochschule fiir Medien einen neuen Schwerpunkt zu schaffen.
Nachdem die letzten sechs, sieben Jahre bildtheoretisch orientiert waren, habe ich
mich entschieden, einen Schwerpunkt zwischen Utopie und Subkultur aufzubauen
und zwar in den verschiedenen Kiinsten, von Theater, Literatur, Musik, bis hin zur
bildenden Kunst. Ich betrachte das als eine erweiterte Kunstgeschichte und mochte
in diese Subkulturforschung, die ich jetzt einfach rein technisch so nenne, eintreten,

Vgl. hierzu Antonin Artaud, Schluss mit dem Gottesgericht. Das Theater der Grausamkeit. Letzte Schriften
zum Theater (Miinchen 1988).
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um eben diese Beziige nach Moglichkeit noch einmal in einer angemessenen Weise
aufzuarbeiten.®® Denn das, was mich daran interessiert, sehe ich bislang nirgends.
Da gibt es eine Anekdote mit Jim Morrison und The Doors: Die drei anderen waren so
gut, dass sie irgendwie auch ohne ihn spielen konnten. Das mussten sie auch, sonst
ware das gar nicht gegangen. Einmal ist er auf einer der wenigen US-Tourneen eine
ganze Woche lang nicht zu seinen verabredeten Konzerten erschienen. Und als er
dann endlich auftauchte, wurde er gefragt, wo er denn gewesen ist. Und er sagte, er
sei sechs Tage lange mit dem Living Theater in San Francisco gewesen. Das hat mich
so fasziniert, dass mich meine eigene Arbeit nicht mehr interessierte. Diese Aspekte
konnten also weitergehen: Subkulturen, was ist das eigentlich? Ein dynamisches
Feld der permanenten Durchdringung mit anderen - dazu wére noch vieles zu sagen.
sz Du hast einen schonen Begriff benutzt: Intensitatsfelder im Gehirn. Ein bisschen
davon, wie die Intensitdatsfelder in deinem Gehirn arbeiten, konnten wir heute kennen-
lernen. Ich bin verzweifelt, weil das Programm, das ich mir vorgenommen hatte, vollig

Makulatur geworden ist. Ich denke, es gibt {iberhaupt keine andere Moglichkeit, Hans

Ulrich: Du musst einfach bald wiederkommen, dann kénnen wir iiber die Fragen nach den

Entwicklungen in den letzten 20 Jahren sprechen, die wir heute eher zuriickgestellt haben.

Die Medien werden strategisch und werden Teil eines Systems, mit dem wir irgendwie

klarzukommen versuchen. Es war vielleicht ganz gut, dass das nicht im Mittelpunkt der

heutigen Diskussion stand. Méchtest du zum Schluss noch etwas sagen?

HR Ja, gerne. Ich mochte mich sehr herzlich bedanken, Siegfried, bei dir und auch bei
Thnen fiir das Kommen, fiir das interessierte Zuhoren. Es ist wirklich etwas ganz
Spezielles, ein solches Gesprach und solche Fragen, die ja beispielhaft sind. Das
Personliche mischt natiirlich unvermeidlicherweise mit, auch wenn ich da eher zuriick-
haltend und etwas scheu bin und es nicht gern habe, wenn man nur dariiber redet.
Gleichzeitig sind es aber Lebensgeschichten, die mit Medien zu tun haben. Ich habe
viele davon, die fiir mich wichtig waren, erwdhnt. Das waren mediale Umgebungen,
ohne dass ich sie so benannt hatte. Ich will mich sehr herzlich bedanken, fiir die
Prazision und Intensitdt und das AuBergewdhnliche an dieser Form des Redens, des
Vorbereitens, das dann eben doch ganz andere Wege genommen hat. Und selbst-
verstandlich bin ich gerne bereit, bald wiederzukommen.

Transkribiert von Clemens Jahn, Robert Preusse und Stefanie Rau

65 Siehe das Projekt ,Pop Sub Hoch Gegen* des Lehrstuhls fiir Kunstgeschichte im medialen Kontext an
der Kunsthochschule fiir Medien Kdln, koordiniert von Hans Ulrich Reck und Konstantin Butz:
http://popsubhochgegen.khm.de.
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Ausziige aus einer Seminararbeit Hans Ulrich Recks fiir ein Proseminar bei Prof. Dr. Donat de Chapeaurouge,
,Einflihrung in die Arbeit mit Druckgrafik®, im Wintersemester 1972/73 am Kunsthistorischen Institut der
Eberhard-Karls-Universitat Tuibingen, verfasst im November 1972. Hier in montierten Ausziigen abgedruckt.
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D.de Chapeaurouge Proseminar 'Einfihrung in die Arbeit mit Druckgraphik'

BENJAMINS VERSTAENDEIS VON KUNSTWERK IfM KONTEXT 'TECHNIK UND MASSENKUNST'

In seimem zuerst in der'Zeitschrift fiir Sozialforschung' 1936 erschienenen Essay 'Das

Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit' versucht Benjamin auf der
Grundlage der von Marx entwickelten Theorie der Skonomischen Abhangidgkeit des Ueberbaus,
"Theseh iber die Entwicklungstendenzen der Kunst unter den gegenwdrtigen Produktions=—
bedingungen” (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit; editi
on suhrkamp 28, S.lo.Im folgenden zitiert alsd'Kunstwerk')
zu formulieren.Er erarbeitete diese Thesen mit dem Ziel, iUberkommene Begriffe wie Schopfer:
tum und Genialitdt abzuschaffen und Begriffe im Kontext eines dialektischen Versténdnisses
des Ueberbaus neu in die Kunsttheorie einzufihren, die sich dadurch auszeichnen, dass sie
fir die Zwecke des Faschismus undienlich, vielmehr zur
"Formulierung revolutiondrer Forderungen in der Kunstpolitik brauchbar sind."('Kunst-
o werk',S.10)
Kunstwerk und Fetisch
Zur - obgleich nur abstrakten - Bestimmung des Begriffs 'Kunstwerk' eignen sich am besten

die in 'Einbahnstrasse' angefiihrten 'Dreizehn Thesen wider Snobisten' (bibliothek suhr-
kamp 27, S.49f.)

"Das Kunstwerk ist synthetisch: Kraftzentrale."(These X)

"Das Kunstwerk ist ein Meisterstiick."(These III)

Runstuerke stehen eins dem andern fern durch Vollendung."(Thesd V)
"Inhalt und Form sind im Kunstwerk eins: Gehalt."(These VI)

"Der Kiinstler geht auf die Eroberung von Gehalten."(These XIII)
"Am Kunstwerk lernen Kiinstler das Metier."(These IV)

Diese Thesen konnten, misst man sie am oben erwdhnten Anspruch der addguaten Verwendung

in revolutiondren Formulierungen, missverstanden werden; zum Moment dieser formalen Bestim
mung tritt das geschichtliche der 'Aura', das durch seine inhaltliche Anfiillung des Beg-
riffs 'Kunstwerk' dafiir sorgt, dass diese Beflektionen sowohl dem Bereich der traditionell
en Aesthetik als auch dem eines vermeintlich neu eingefiihrten Zeitenthobenen als Meister-
verehrung und Geniekult entrissen wiz@:¢ AN

"Aura" ist definiert "als einmalige érscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag."
('Kunstwerk' S.18)
Dieser Begriff existiert nicht nur in geschichtlich zu fassebden Kunstwerken, sondern hat

88%ne Geltung auch im Bereich der Naturrezeption.Die 'Aura'’ lésst sich ndher bestimmen

durch das originale, unverriickbare Hier und Jetzt eines Gegenstandes sowie dessen Echt-
heit, die natlirlich ihrerseits nur Uberpriifbar ist am alleinigen Original, das eben an
seinen Standort unabl@slich gebunden ist.

"Die Erfahrung der Aura beruht (....) auf der Uebertragung einer in der menschlichen
Gesellschaft geldufigen Reaktionsflorm auf das Verhdltnis des Unbelebten oder der Na-
tur zum Menschen.Der Angesehne oder angesehem sich Glaubende schldgt den Blick auf.
Die Aura einer Erscheinung erfahren, heisst, sie mit dem Vermdgen belehnen, den
Blick aufzuschlagen.Die Funde der mémoire involontaire entsprechen dem.Sie sind #&b-
rigens einmalig: der Erinnerung, die sie sich einzuverleiben sucht, entfallen sie.
Damit stiitzen sie einen Begriff der Aura, der die "einmalige Erscheinung einer Ferne"
in ihr begreift.Diese Bestimmung hat fiir sich, den kultischen Charakter des Phdnomens
transparent zu machen.Das wesentlich Ferne ist das Unnahbare: in der Tat ist Unnah-
barkeit eine Hauptqualitdt des Kultbildes."('Ueber einige Motive bei Baudelaire', in




i Illuminationen, Suhrkamp Verlag 1961, S.234/235)
Der Entwicklungsgrad der Technik wird bei Benjamin zu einem Kriterium fiir die Qualitat
des Kunstwerks, das quantitativ und qualitativ auf die Aura einwirkt.Héngt die Eigenart
der Aura eines Kunstwerks von der Integration technischer Miglichkeitenm in den Arbeitspro-
zess des Kiinstlers ab, ist gndrermseits die Faszination durch die Aura nur im Bereich der
erfahrenden Rezeption empfindbar, so wird die Abh&ngigkeit des Wandels im Wahrnehmungsbe-
reich deutlich.Diese verdnderte Wahrnehmung lduft leicht Gefahr, anstelle der verschwun-
denen Aura dem betdrenden Schein des Warenfetischismus zu erliegen, was Benjamin mit
Marx das sich Hingeben an eine Phantasmagorie nennt.In seiner Betrachtung Uber 'Paris, die
Hauptstadt des XIX. Bahrhunderts' kann er deshalb die Weltausstellungen als

"yallfahststitten zum Fetisch Ware"(Illuminationen, S.190)

bezeichnen.Die Gefahr des Fetischisierung ist im Kunstwerk, der Kultur {berhaupt besonders
gross, weil sich liber sie der Schleier der Selbstdndigkeit in Entstehung, Tradition und
geschichtlicher Entwicklung gelegt hat.

"Als ein Inbegriff von Gebilden, die unabh&ngig, wenn nicht von dem Produktionsprozess
in dem sie entstehen, so doch von dem, in welchem sie lberdauern, betrachtet werden,
trégt der Begriff der Kultur (...) einen fetischistischen Zug.Sie erscheint verding-

Xkgkk licht."(Eduard Fuchs , der Sammler und Historiker, edition suhrkamp 28, S.11l.Im
folgenden zitiert als : 'Eduard Fuchs')

Der Fetisch ist Kennzeichen einer Gesellschaftskrise, die durch Erstarrung ihrer einzelnen
Momente zu toter Gegensdtzlichkeit auch das Schopferische, den Schaffensprozess des Kinst-
lers in seiner Kreativit&dt mit L&hmung belegt.Der Austellungswert des Kunstwerks ver-
drangt den Kultwert.Kunstaustellungen als Aequivalent ritueller, kultischer Rezeptions-
formen, hier also Erfahrung der Aura, degradieren zum Kunstmarkt als Ausdruck der Feti-
schjisierung des Kunstwerks.

"Der Fetisch des Kunstmarktes ist der Meistername."('Eduard Fuchs', S.143)

Kunstwerk und Reproduzierbarkeit
Ist die Aura beim Original an den unmittelbaren Ort des Sichbefindens gebunden und macht

diese Exklusivitit des Stamdorts zugleich die gualitative und quantitative Sphdre der au-
ratischen Rezeption aus, ist klar, dass

"die Umstdnde, in die das Produkt der technischen Reproduktion gebracht werden kann,
mbgen sie im Ubrigen den Bestand des Kunstwerks unangetastet lassen - auf alle Falle
sein Hier und Jetzt entwerten."('Kunstwerk', S.15)

War das Kunstwerk prinzipiell immer reproduzierbar, némlich manuell, so brachte erst die
technische Reproduzierbarkeit die Moglichkeiten der Detailbetrachtung und -hervorhebung,

Ortsunabhangigkeit usw. mit sich, allerdings mit dem Preis der Verﬁhdlung der autoritdren
Autonomie in vielfdltigen Schein und der Verletzbarkeit der Echtheit.Galt die manuelle Re-

produktion als Falschung, die bewusst vom Wert des spezifischen Kunstwerks abstrahierte
und zu Gewinnzwecken hergestellt wurde, so zerstdrt die technésche Reproduktion als ex-
plizite Absraktion von Original und Einmaligkeit die Welt der Aura, damit aber noch nicht
das Kunstwerk als solches, sondern nur die Sphare seiner exklusiven Echtheit.Die Echtheit
eines Kunstwerks ist bestimmt als geschichtliche Zeugenschaft, die untrennbar verkniipft
ist mit der Tradition, welche sich an ihm vom Ursprung her in seiner materiellen Dauer

bis zur Gegenwart erstreckt.




Selbstverstdndnis und lMethode/Zur Kritik

Aura und Technik dtehen in ihrer Einheit zueinander aks geschichtlith bedingte Faktoren,
die beide - der erste als zentraler Begriff des Kunsterlebens, der zweite als Représen-
tant eines bestimmten Stadiums dkonomischer Entuickéung und M?ﬁ&%chkeit - unter den Bedin-
gungeé?ég%%/auch flr Benjamin konstitutiv sind, denyagfm'rbakaisﬁsueise - letztere als
unmittelbarer Bestandteil der Produktivkr&fte, erstere als Moment des Ueberbaus.Technik
und Aura zeitigen eine gegenseitige Abhangigkeit.Technik als Reprodutierbarkeit zerstdrt
die Aura, das Einmalige, das mit dem Begriff der Echtheit mit dem Kunstwerk verkniipft idt.
die Aura ihrerseits schliesst die technische Reproduzierbarkeit aus.'Kunsttechnik' ist
flr Benjamin eine gesellschaftliche Produktivkraft, die zudem die Tendenz hat, iiber die
kapitalistische Produktionsweise hinauszatreiben.

Was Benjamin nicht leistet und was zentrale Bedeutung fir jede Kritik an ihm habenw muss,
da ein Beleuchten seiner eigenen Anspriiche unumgdnglich ist, ist eine Analysed der Tech-
nik in ihrer Stellung im und ihrem Zusammenhang mit dem gesamten Entwicklungsstand der
gesellschaftlichen Skonomischen Produktivkréfte.Weder gibt er Kriterien filir eine Stand=-
ortsbestimmung der technischen Entwicklung im Zusammenheng mit der jeweiligen Gesell-
schafts—- und vpr allem Macht- und Entscheidungsstruktur iber das 'Wo', 'Wieviel' und
'Wann' der Anwendung technischer Mdglichkeiten, noch wenigstens eine immanente Analyse
des technischen Fortschritts, speziell der Reproduktionstechniken.Die Kontinuit#t der
technischen Entwicklung seheint folgerichtig auf eine Vergesellschaftung ihrer Mittel

und damit dessen, was sie produzieren - in diesem Fall Kunst - hinauszulaufen.Dass hier
wieder ein Element seiner messianisch fundierten Geschichtsphikosophie Substrat einer
unkritisch gesetzten Vorbedingung ist, wird klar - handelt es sich doch bei den Repro-
duktionstechnikem um eine historische Entwicklung.Die Voraussetzung einer sich aus - und
nur aus - ihrer Eigengesetzlichkeit bestimmenden Kontinuit&t technischer Entwicklung

kann bei ndherem Zusehen in keiner Weise Ubermommen werden.Zum ersten sinfl die techni-
schen Miglichkeiten an diejenigen gebunden, die Uber sie verfiigen, M sei es auch nur
durch die Anonymit&t eines durch Angebot und Nachfrage bestimmten Marktes, wobei die
Nachfrage als bestimmender Faktor im allgemeinen, bei Luxusgiitern, zu denen Kunstwerke
wohl gez&hlt werden midsen, im besonderen im Vordergrund stehft.Zum andern - was entschei=-
dend ist - berichtigt ein Blick auf die Entstehungsgeschichte und die urspriinglichen Ver-
wendungszwecke das Bild einer teleologischen Entwicklung, die in ihrem Herausstreben tber

kapitalistische Verhdltnisse die Aneignung ihrer Momente durch die Masse, d.h. also die

Vergesellschaftung feutomatisch mit sich bringejund vor allem damit schom eine qualitativ

neue, in der Abgrenzung zur alten elitdren Kunsterfahrung adiquate Rezeptionsuaisaé?e
Wirft man einen, wenn auch Zussert fragmentarischen Blick auf die geschichtlichen Fakten,
kiiliililxg s0 wird klar, dass der kunstimmanente Faktér zur Entwicklung mehr beitrumg als
der Zwang einer technischen Gaé%zlichkeit, noch gar deren tkonomisches Substrat, siesht
man von der frilhesten Zeit ab.Das Reproduktionsverfahren stellt tatsdchlich einen Bruch
dar, der nicht aus der Kunst mxkX# als solcher erlldrbar ist.Die Vielzahl der Reprodukte
diente vor allem zur Illustration von Blichern.Abnehmer waren, auch von nicht zur Illust-
ration verwendeten Einzelbl&ttern, reiche Privatleute, aber auch Kiinstlerschulen und
-werkstédtten, denen diese Blatter als Vorlagen fir Studium und Weiterentwicklung dienten.
Die technische Weiterfilhrung der Verfahren von Holzschnitt und Kupferstich war nicht
durch Notwendigkeit, schon gar nicht Skonomischer Art bestimmt, sondern zeitigte Techni-
ken, die amszsmxkirskkmxksgRem zundchst nicht spezifisch kiinstlerischen Zwecken dienten




~ und erst spater vond der Bildkunst {bernommen wurden.So wurde z.Bsp. das Verfahren der
Radierung von den Waffenschmieden Hopfer entwickelt und zur Verzierung von Harnischen
angewandt.Das Paradoxe an der Entwicklung ist, dass die technische Verfeinmerung zwar
manuelle Vorteile und Erleichterungen mit sich brachte, in ihrer genuin technischen Mig—
lichkeit der Reprodutierbarkeit jedoch hinter die Auflageziffern des technisch iberholten
Holzschnittes zurlickfiel.Erst die Lithographie entsprach in der Rationalitdt ihrer Her-
stellung und der Quantitdt ihrer Auflagen Gkonomischen Bediirfnissen, wurde aber primar
auch nicht fir die Kunst, sondern zur schnelleren und zahlreicheren Verbreitung von
Musiknoten von Alois Sennefelder Ende 18.Jh. entwickelt.

Mit der Aneignung der technischen lMittel kann die Aneignung der Kunst als richtig vere-
tandene emanzipatorische Massenkunst auf der Grundlage einer revelutiondren Kollektivre—
zeption in ein und demselben Prozess, derselben Handlung der VergesellschaftuéGééégégr—
leistet sein.Benjamin Ubersieht, was er im Vorwort zum 'Kunstwerk' selber als Faktum an-
fihrt,- dass die Umwdlzung des Ueberbaus seht viel langsamer vor sich gehe; so langsam,
dass der Grad der Vermittlung der verdnderten Produktionsweise im Ueberbau in einem Aus=—
mass unbestimmbar erscheint, das eine Eigengesetzlichkeit des Ueberbaus nahelegt, ihm
erstens nicht zukommt und zweitens die alten, als solche vielleicht nicht prdzis erkannte
Uebel perpetuiert.

Die Fragem, wie Technik und Aura zu vermitteln und in ihrer Einheit zu bestimmen, resp.
einzuschétzen seien, ist die Frage nach Wesen, Funktion und Stellung im Lebensprozess
von Kunst Uberhaupt.Auf der Grundlage der oben entwickelten Einschd@tzung des Faktors
'Technik' Uberrascht die Unbestimmtheit des Begriffs 'Aura' im Hinblick auf die Geschicht
kichkeit nicht.Die abstrakte Aura als "einmalige Erscheinung der Ferne, so nah sie sein
msg" wird im Uebergang von der Kunst zur Massenkunst, von der Individual- zur Kollektiv-
rezeption zerstért.Anders als Adorno, der die Kunst als nur dem 'avanciertesten Bewusst=
sein' kommensurabel fasst, wendet Benjamin diese Erkenntnis gegen die {lberkommene biirger-
liche Kunst.Die gleiche Einsttht, n@mlich dass dort,

"wo ein autonomes Kunstwerk gelingt, die Miglichkeit von Massenkommunikation immer
schon preisgegeben ist"(Th.W.Adorno, 'Kulturindustrie;Aufklérung als Massenbetrug',
in: 'Dialektik der Aufklarung', Sammlung Luchterhand, S.19%0)

BRitzt Adorno als Argument gegen die Massenkommunikation, Benjamin als Grund einmer For-

derung nach einem neuen Kunstbegriff und einer neuen Kunstpraxis.

Die Aura ist erfahrbar in der Rezeption, ja sie bestimmt die Rezeption und umgekehrt.Die

Erfahrung hat bei verschiedenen Rezeptionsweisen eine je eigene Qualit&t.Die individuelle
Rezeption, die die Aura zu ihrem Gegenstand hat, ist isolierter Kunstgenuss, unkritische

Aesthetik;

"der vor dem Kunstwerk sich Sammelnde versenkt sich darein; er geht in dieses Werk
ein, wie die Legende es von einmem chinesischen Maler mxxskkk beim Anblick seines
vollendeten Bildes erzahlt".('Kunstwerk',S.46)

Die Kollektivrezeptiom, die die Gemeinschaftlichkeit der Rezipierenden in ihrem Zusammen-
hang, ihrer Lebensform selbst zum Gegenstand hat, zeichnet sich durch kritische Bewaheung
und Aktualisierung der Erfahrung aus;

"die Mas%® ..(....).. Masse ihrerseits dagegen versenkt das Kunstwerk in sich."
('Kunstwerk',S.46a)




Diese kollektive Aktualisierung von Erfahrung geht ein in Benjamins messianischen Gliicks=—
begriff.Das Reich dieser Einheit von Glick und Erfahrung, sowie deren Aktualisierung im
Kunstwerk ist zwanghaft negativ, unbestimmbar.

Zeigte sich der Begriff der 'Aura' als abstrakt unbestimmt, so ldsst sich nun das Resul-
tat des Verfalls der Aura in seiner Ambivalenz konkreter fassen.

"Die Entritualisierung der Kunst birgt das Risiko, dass das Kunstwerk mit seiner
Aura auch den Erfahrungsgeahlt preisgibt und nur noch banal ist; der Aurazerfall er-
6ffnet andrerseits erst die Chance der Verallgemeinerung und der Verstetigung der
Gluckserfahrung.Die Hiillenlosigkeit des exoterisch gewordenen Gliicks, das der aura=-
tischen Brechung entbehrt, begriindet eine Verwandtschaft mit der Erfahrung des Mys-
tikers, der im Zustand der Ergfiffenheit mehr an der Aktualitdt der Ndhe und def
flhlbaren Prdsenz Gottes als an Gott selber interessiert ist.Allein, der Mystiker
schliesst die Augen und ist einsam; seine Erfahrung ist so esoterisch wie deren
Ueberlieferung.Genau dieses Moment trennt die Gliickserfahrung, der Benjamins retten-
de Kritik gilt, von der religi@sen."(Jiirgen Habermas,'Bewusstmachende oder rettende
Kritik - die Aktualitdt Walter Benjamins'm, in: 'Zur Aktualitit Walter Ben jamins',
suhrkamp taschenbuch 150 1972, S.199/200)

Das Risiko des entritualisierten, auf Politik fundierten, somit seiner Aura entledigten
Kunstuerks ist die Preisgabe des Erfahrungsgehaltes, der in der Aura - obgleichx in indi-
vidualisierter unkritischer Form - vorhanden war.Dies Risiko kann auf eine 'Reauratisie-
rung' des Kunstwerks hinfiihren - also Perpetuierung liberkommener Werte und Verhaltenswei-
seny oder zu einer Banalisierung der Kunst, damit der Erfahrung, die mit dem Gliick als
Geschichtserldsung in messianischer Funktion untrennbar verkniipft ist.Diese Banalisierung
bedeutet entweder Aesthetisierung eines beliebigen entleerten Dings - filhrt also zum
Warenfetischismus; oder Aesthetisierung von Politik - was Kennzeichen des Faschismus ist.
Eine Absicherung gegen diese Gefahr sieht Benjamin in dem in allen Bereichen zu verankern-
den Bewugstsein, dass

"wir das Geheimnis nur in dem Grade durchdringen, als wir es im Alltaglichen wieder—
finden, kraft einer dialektischen Optik, die das Alltdgliche als undurchdringldch,
das Undurchdringliche als alltdglich anerkennt."('Der Siirrealismus', in: Angelus
Novus, S.213)

Die fehlende Vermittlung zwischen Technik und 'Aura' am Punkt des historischen Umschlags
von Individual- in Kollektivrezeption als praktizierter Einheit von Gliick und Erfahrung
hat ihr Pendent im Aufbau von Benjamins Aufsatz, der im ersten Teil eine metaphysisch
fundierte Abhandlung des Begriffs 'Aura' im Kontext des durch technische Reproduzierbar-
keit verénderten Status des Kunstwerks bietet, dann im 8. Abschnmitt unvermittelt zur
historischen Gegebenheit einer Massenkunst, des Films,iberwechselt und dieses neue Medium
im Spannungsfeld zwischen technischer Apparatur, verdndertem Verhalten des Publikums und
Funktionswechsel des Darstellers zu durchleuchten sucht.Benjamins Methode muss, nachdem
wir die fehlende Analyse von technischer, dkonomischer und gesellschaftlicher Grundlage
sowie deren dialektischer Verschrdnkung in seiner Arbeit festgetellt haben, zwangsl&ufig
auf Analogiebildungen zwischen einzelnen Erscheinungen dieser Bereiche beschrinkt bleiben.
Analogiebildung heisst hier sprachliche Gleichsetzung von parallelen, jedoch nicht zwin-
genden Erscheinungen oder Ideen verschiedener Stufen in der Einheit des Satzes.Dazu einige

Beispiele:

"(4sus)..Der massenweisen Reproduktion kommt die Reproduktion von Massen besonders
entgegen. " ('Kunstwerk', S.63Anm.31)
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"(,....)a Nun ist, die Dinge sich, vielmehr den Massen néher zubringen, eine genau

so leidenschaftliche Neigung der Heutigen wie die Ueberwindung des Einmamligen in
jeder Lage durch deren Reproduzierung."('Kleine Geschichte der Photographie', edition
suhrkamp 28, S.83)

"(,...). Die Photographen jedoch sahen in der Zeit nach 188o ihre Aufgabe vielmehr
darin, die Aura, die von Hause aus mit der Verdrédngung des Dunkels durch lichtst&r-
kere Objektive aus dem Bilde genau so verdréngt wurde wie durch die zunehmende Ent-
artung des imperialistischen Blirgertums aus der Wirklichkeit - sie sahen es als ihre
Aufgabe an, diese Aura durch alle Kiinste der Retusche, insbesondere jedoch durch so-
genannte Gummidrucke vorzutduschen. " (ebda. S.80)

Um diese Methodenmbetrachtung ihrerseits nisht ins Gebiet der Analogie gleiten zu lassen,
seien hier noch einige Zitate angefiihrt, in demen sich Benjamin explizit zu seiner Met-
hode, der Eigenart seines Denkens und zum Status einer ihm praktikabel scheinenden dia=
lektischen Kunstgeschichte.

"(.....).. Wie Benedetto Croce durch Zertrimmerung der Lehre von den Kunstformen

den Weg zum einzelnen konkreten Kunstwerk freilegte, so sind meine bisherigen Ver-
suche bemiiht, den Weg zum Kunstwerk durch Zertrimmerung der Lehre vom Gebietscharak-
ter Kunst zu bahnen.Ihre gemeinsame programmatische Absicht ist ms, den Integrations-
prozess der liissenschaftm, der mehr und mehr die starren Scheiflewdnde zwischen den
Disziplinen,wies sie den Wissenschaftsbegriff des vorigen Jahrhunderts kennzeichnen,
niederlegt, durch eine Analyse des Kunstwerks zu fdrdern, die in ihm einen integra-
len, nach keiner Seite gebietsméssig einzuschrénkenden Ausdruck der religidsen, me-
taphysischen, politischen, wirtschaftlichen Tendenzen eimer Epoche erkennt..(....)..
Vor allem aber scheint mir eine derartige Betrachtung Bedingung jeder eindringlich
physiognomischen Erfassung der Kunstwerke in dem worin sie unvergleichbar und ein-
malig sind.Insofern steht sie der eidetischen Betrachtung der Erscheinungen naher
als i;ra§ historischen."('Drei Lebensldufe'; in: 'Zur Aktualitdt Walter Benjamins',
S. 46/47

"(,vues).. Vielmehr ist riicksichtslos einzugestehen, dass es nur in vereinzelten
Fallen gelungen ist, den geschichtlichen Gehalt eines Kunstwerks so zu erfassen,
dass es als Kunstwerk fiir uns transparenter wurde."('Eduard Fuchs', S.lol/lo2; un-
terstrichenes Wort im Text kursiv gedruckt.)

"Ich habe nie anders forschen und denken konnen als in einem, wenn ich so sagen
darf, theologischen Sinn."(Walter Benjamin, Briefe; hgg. von Gershom Scholem und Th.
W. Adorno, Suhrkamp Verlag 1966, Bd.I, S.524.Zitiert nach: Hans Heinz Holz, 'Philo-
sophie als Interpretation', alternative Nr.56/57, Okt./Dez.k 1967)

"Gewiss ist die Darsééllung der Kulturgeschichte auf Basis der pragmatischen Historig
ein Widersinn.Tiefer liegt aber der Widersinn einer dialektischen Kulturgeschichte
an sich, da das Kontinuum der Geschichte, von der Dialektik gesprengt, an keinem
Teil eine weitere Streuung erleidet, als an dem welchen man Kultur nennt.

Kurz, nur scheinbar stellt die Kulturgeschichte einen Uorstoss der Einsicht dar,
nicht einmal scheinbar einmen der Dialektik.Denn es fehlt ihr das destruktive Moment,
das das dialektische Denken wie die Erfahrung des Dialektikers als authentische
sicher stellt.Sie vermehrt wohl die Last der Schatze, die sich auf dem Riicken der
Menschheit hiufen.Aber sie gibt ihr die Kraft nicht, diese abzuschiitteln, um sie
dergestalt in die Hand zu bekommen.'('Eduard Fuchs', S.112)

H.U.Reck lo.~12.November 1972
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Hans Ulrich Reck

Eckhard Fiirlus

Auf dem Flur eines Gebdudes der Kunsthochschule fiir Medien Koln war
Professor Dr. Hans Ulrich Reck von Anfang Januar bis Ende Dezember 2006
mein Zimmernachbar. Wahrend des ersten Halbjahres kamen wir ins Gesprach.
Gelegenheit dazu hatten wir unter anderem dann, wenn Professor Reck am
Fotokopierer beschaftigt war, einem Gerét, das direkt vor meinem Biiro stand
und das ihn wegen seiner Storanfalligkeit oft zur Verzweiflung brachte.

Zu seinen Lehrveranstaltungen im Sommersemester jenes Jahres gehorte ein
Seminar mit dem Titel ,,Kunstgeschichte im medialen Kontext“, das die Kunst
im Brennpunkt der Mediatisierungen als ,,spezifisch inspiriertes Vermogen der
Verbindung von Imagination, Wissen und alltdglicher Lebenswelt” thematisierte
und die Erkenntnisse der Kunstgeschichte unter Beriicksichtigung von neuen
Bildtechnologien bis zu ,,diversen Methoden der Bildanalyse, insbesondere der
Verbindung von Psychohistorischen, sozialgeschichtlichen, rezeptionsasthe-
tischen, hermeneutischen, ikonologischen und semiotischen Fragestellungen*
zu erproben suchte.

Im Anschluss an das Sommersemester hatte Hans Ulrich Reck zu einer
kunstwissenschaftlichen Tagung eingeladen, die mit ,, Kognitionstheorien der
Bilder“ iiberschrieben war und vom 29. bis zum 31. Juli 2006 dauerte. Teil-
nehmer und Referenten waren u. a. Bettina Berendt, Ulrike Gehring, Dietfried
Gerhardus, Friedrich Wilhelm Heubach, Mischa Kuball, Wolfgang Pircher, Klaus
Rehkdmper, Klaus Sachs-Hombach, Christiane Schildknecht, Jorg R.J. Schirra
und Stephan Schwan. Zur Eréffnung sprach Hans Ulrich Reck iiber , Einige
bilanzierende Gesichtspunkte der genetischen Epistemologie zur Bildfrage
sowie einige Postulate/Desiderate zu Kunstgeschichte und zur Abgrenzung
einer Kognitionstheorie der Bilder von ,Iconic Turn‘ und ,Bildwissenschaften‘“.

Erst viel spéter stellte sich heraus, dass es neben den Bildwissenschaften
weitere gemeinsame Interessen gab, und die Musik der amerikanischen Band
The Doors sowie Leben und Werk ihres herausragenden Dichters und Sangers
Jim Morrison gehdrten ganz unbedingt dazu. Seiner kritischen Einschatzung
des Films ,When Your’re Strange“ von Tom DiCillo von 2009 - Hans Ulrich
Reck schrieb in diesem Zusammenhang von der experimentellen Filmszene
der 60er-East-Coast-Jahre und von dem, ,was alles aus MTV und dergleichen
nicht geworden ist“ - konnte ich mich anschlieBen. Andererseits hatte der Film
mich noch einmal in die Zeit versetzt, als ich das Cover des Albums Strange
Days im Juli 1969 in einer Diskothek auf Wangerooge sah und mir vornahm,
die LP umgehend zu kaufen, wenn ich wieder zu Hause sein wiirde. Die beiden
anderen Alben The Doors und Waiting For The Sun, beide auf dem Golden
Elektra Label erschienen, besaf3 ich da bereits.

Dann machte Hans Ulrich Reck mich aufmerksam auf seine Publikation
Nachtim Feuer - Zur Alchemie des Todes in der Rockmusik. Die interessierte mich
als visueller Roman; zum andern reizte mich der Untertitel ,,Zur Alchemie des
Todes in der Rock-Musik“ auch vor dem Hintergrund einer meiner Lehrveran-
staltungen, der ich den Titel ,Terminus und Thanatos. Versuch iiber den Tod*“
gegeben hatte und die den Bogen spannen sollte vom Ackermann aus Bohmen



von Johannes von Tepl bis zu Dash Snows erster und letzter Ausstellung zu 551
Lebzeiten , The End of Living. The Beginning Of Survival“, die 2007 in der
Contemporary Fine Arts Galerie in Berlin gezeigt wurde.

Hans Ulrich Reck, Nacht im Feuer. Zur Alchemie des Todes in der Rock-Musik (Adliswil 1981);
Titelseite sowie die Seiten 119 und 191 (Collagen montiert mit Zitaten mit von Walter Benjamin und
Antonin Artaud).

Kittler mit Peitsche

Mario Gomes

|

Minute 51. Zundchst geht es gar nicht um Kittler, sondern um Benjamin.
Zielinski fragt nach dem Einfluss von Benjamin auf Ebelings Wilde Archdologien.
Ebeling holt kurz aus und setzt beim Doktorvater an. ,,Benjamin“, erklart er,
swar bei Kittler verboten®. Zielinski schiittelt den Kopf und schnalzt mit der
Zunge. ,,Ja, hatte der immer eine Peitsche dabei?“ Verstreutes Lachen aus
dem Publikum. Einige Sekunden nimmt das Bild von Kittler mit der Peitsche
den Raum ein, Ebeling stockt.

All diese Didaskalien fehlen in der Transkription des Gesprachs zwischen
Zielinski und Ebeling, sind hier aber wichtig. Vor allem das Zungenschnalzen
und das Kopfschiitteln. Es ist namlich dasselbe Zungenschnalzen und Kopf-
schiitteln, das Kittler gar nicht erst subtil zwischen die Zeilen setzt, sondern
gnadenlos ausformuliert, wann immer es um Benjamin geht. Fiihrt Kittler
Benjamin an, dann meist, um ihn vorzufithren. Um ihn , knapp an den Fakten
vorbei“! defilieren zu lassen. ,, Benjaminesk“ bedeutet dann, ,die Technolo-
gien des eigenen Jahrhunderts einfach nicht zur Kenntnis [zu nehmen]“?, ein
Synonym also fiir den Begriff des Fortschrittverweigerers. In eigentiimlich

1 Friedrich Kittler, Aufschreibesysteme 1800/1900 (Miinchen 2004), S. 343.
2 A a0,S.316.
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