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Display

Fiona McGovern

 Ein Display macht etwas sichtbar. Es bereitet etwas visuell auf, zeigt et-
as an (wie beim elektronischen Anzeigefeld eines Computers oder Tele-

ichtbarkeit von etwas und das oder die Mittel, mit denen etwas gezeigt
ird, erfassen. Der deutsche Begriff Ausstellungsdfsplay ist folglich in sich




; erstmals ein rein selbstreferentielles Display als Kunstwerk, Hamil-
ieferte damit einen Vorlaufer fiir eine kiinstlerische Praxis, wie sie be-
ers seit den 1990er Jahren Kiinstler wie Liam Gillick, Heimo Zobernig,
Ault und Martin Beck verfolgen. Bei thnen ist das Display nicht mehr
1gslaufig mit der Prisentation von Objekten verbunden, sondern wird
zur Anschauung gebracht und asthetisch erfahrbar, [hr Vorgehen
inerseits auf institutionskritischen Ansitzen von Kiinstlern wie Mar-
Broodthaers, Louise Lawler, Hans Haacke oder Danie] Buren, die seit
970er Jahren durch alternative oder ins Ironische gewendete Displays

- der Offenlegung ihrer machtpolitischen und Skonomischen Dimen-

stimmtes Verhalten gegentiber dem prisentierten Gegenste’md u'nd. d;er
bf3 ation, die das Display herstellt. So kann ein/e Betrachter/in beispiels-
Szﬂilse durch Glas oder Absperrbander vom prisentierten Gegensta.md auf
W?stanz gehalten aber auch zu einem Teil des Displays werden, mt dem
D'lh die/der Betrachter/in als konstitutiver Bestandteil det so 1~’?0ns.tnnerte;
SI'C ation wiederfindet. Das, was den Begriff des Displays folglich 3‘111}erhak !
21et:Kunstfeldes so spezifisch macht, ist seine Kopplung an d-as ze1t}1.ch w:e
sumlich begrenzie Medium der Ausstellung und (?iamlt. an eine bestimm _Ei
?a titutionelle und diskursive Situation, die immer im Hier u?xd Jetzt Veran.
mi-t ist. Ausstellungen selbst wiederum unterliegen einer bes:hmmtc-en R?Etoj
k-e itdt. Sie sind mit Mary Anne Staniszewski gesprochen, ,,h1story,.zdeo OBY,
ﬁz;'ﬁcs - and aesthetics.”® Bereits der Akt der Selektion, aber auch der Ak’:
dsrlAnordnung und der Inszenierung der Exponate produzieren Betcje;t;Ing
and tiben Macht dahingehend aus, dass die Auss-tilaﬁung als das'zen a )
jum irmerhalb des Kunstfeldes gilt, (iber das Diskurse vermittelt v?rer en
: d Kunstgeschichte geschrieben wird. So lassen sich Ausstell@gsdlspiays
?nAnalogie zu Michel Foucaults Begriff des Disp.ositivs ]:‘aegre;fein, wo?
11; dJas Dispositiv selbst [...] das Netz [ist], was zwischen dlese%'l E er%'u;n .
”ekniipﬂ: werden kann.” Foucault diente dieser Begriff da.zu., f:he Bez;e ing
4 ischen Macht und Wissen zu fokussieren, In seiner Def1r‘ut1on u‘m 6.1’55;__
Z’Wsrslgtes wie Ungesagtes, Gezeigtes wie Ungezeigtes. Gleiches gilt fitr
gzbatten um das museale Display, die }téufig in Verbindung zu Them

i cht, Rasse und Geschlecht stehen.® ‘
w'1; I:fBe‘a\msstsein fir das Verhiltnis von Display und Macht W;:g v
iinstlerischer Seite bereits im 19. Jahrhundert an den kritischen Rea ) o}r:en
n Kiinstlern auf die Politik der franzdsischen Salons und der eng ischer
Viademieaussteliungen deutlich. Sie organisierten Parallel- und Gegena;_
iellungen, die ihnen eine selbstbestimmte Présenta?ion ihre'r Kunit i]:er;ftz
jchten. Seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert wemh'fen die Vfar re uf
iirantgarc{en die Grenzen von Display und Km-ls’wtierli~ meir wxiiir zﬂ;
dem sie eigene Ausstellungen organisierten, die eine ihrer unst d;ge Er
enen Prasentationsform ermoglichten. Gmppenausstelh.n.\gen wie ﬁ:_ ﬁ
?ntemationaie Dada-Messe in Berlin 1920 oder die Exposition Inferna 9 :
du Surréalisme in Paris 1938 wiesen eine Tendeﬂ% Zum Gesamﬁl;?lsﬁaé
£ und erhielten dariiber Manifestcharakter. Mitte c'les 20. Jahr -f_ < 5
auésentierte Richard Hamilton mit An Exhibit (1957), einer raumgreiferic
nguktur aus farbigen Plexiglaspaneelen, die an Nylonfiden von der D

1 die konsumkritischen Arbeiten von Kiinstlern wie Haim Steinbach
McCollum eine Rolle, die in den 1980er Jahren in der Prisen-
hrer Arbeiten auf den Status des Kunstwerks als Ware verwiesen,
em sfe auf die Asthetik von Schaufensterauslagen und Warendisplays

kgriffen, In den Ausstellungsprojekten von Kiinstler/innen wie Rende
Fred Wilson oder auch Mike Kelley, mit denen in den 1990er Jahren
arkt kuratorische Verfahren des Auswihlens und Zusammenstellens

¢ kiinstlerische Praxis Einzug erhielten, standen dagegen Fragen der

ologischen und kuratorischen Gebrauchs auch im deutschsprachigen
irs EBinzug in Bezug auf kiinstlerische Verfahren. Er fehlt nach wie
n den gingigen N achschlagewerken und taucht bisher vor allem in
tkritiken, Katalogtexten und ein gen Sammelbénden auf.! Dabei wurde
egriff des Displays, so wie er heute auf kiinstlerische Verfahren ange-
wird, vor allem im deutschsprachigen Raum in Ermanglung eines
senden deutschen Aquivalents von Kiinstler/innen mitgeprigt. Exem-
isch ist hier Heimo Zobernig zu nennen, der von der Bithnenbildnere;
':end Anfang der 1990er Jahre diese Bezeichnung fiir seine Arbeiten
i 'tierte, in denen das Einrichten und Ausstellen zentralen Momente
Auch Thomas Hirschhorn, der wie Zoberm‘g aus dem angewandten
ch zur bildenden Kunst kam, verwendet den Begriff seit Ende der
80 “Jahre fiir an Auss’tellungen erinnernde oder im Format der Ausstel-
ergestellte Arbeiten wie der Wandcollage Wall Display (1988-89), die
der Klassifikation als Skulptur oder Installation entzichen. Der Begriff
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des Displays impliziert so zumindest im. deutschsprac':h;gen Rjzigezlzﬁf
einfach eine neue Gattung, sondern auch eine Wechsel_ww unc;g v oncener
gewandten Kiinsten wie Graphikdesign und Bu_hnenbxld' mit den mﬁe ol
Kimsten. Auch die kontextspezifischen Atjsteglﬂnisfpﬁellztjﬁ\::; Julle Aot
und Martin Beck trugen zur Etablierung des Begriits - ﬁséher
ie sich beispielsweise auf bekannte Displaystrukturgn modernis
Ed)zzgfex wie Geirge Nelson bezogen. Sc?z‘ul)n dadurch, dﬁss Aultr zzitﬁsi |
ihrem 2006 in der Wiener Secession re;hswlr:z? i?{siie A;Jtr;gns(i’w;e oo
i tion gaben, verwiesen sie nicht zuletzt a ut ise,
Z::iiiniif Ziunstiontext zur Anschauung gebrachlt und. rezja}ple_rt erfé Za:.ef _
einen Aspekt, den der im letzten Jahrzehnt ebenso inflationar 271?: unvljurden
verwendete Begriff der Installation nicht derar-t fassen kann. ;far e
in den mafigeblichen Monografien zur In;t?llatzﬁs:unus‘z ;13111 ) ;.;g: enshe
i tegien hierunter gefasst, die Juliane Reben ‘
ggglﬂﬁeng;um Indikatorg einer avancierten lfﬁnsﬂiris?cﬁen Prrlslgzluﬁ;
den.? Doch anders als , Installation” fungiert ,, Display” nic ; zw;laf f_ .
als ein auf eine Zustandsbeschreibung abziele'nder Gattungsbegri mduj
das ,installiert” wurde, etwas, das immer vrrleder neue Gath:;nge;z ;1) oo
ziert.® Als Display lassen sich sowohl dezidiert als Kunstwer b(i)l dhfueﬁ__
Displaysituationen im Sinne einer in den Raum entgren:zt;n e én
schen Praxis bezeichnen, als auch von Kt;instljern kuraherte. us - Z%v a;
deren Status als Kunstwerk nicht zwangsléigflg g.egebe'n sein ﬁ?ssﬁer e
ist beiden das Format der Ausstellung als ihr dlskurSW?}:, ifa }Lscmﬁsin ¢
institutioneller Rahmen gemein. Wihrend aber erst.ere.haufxg u-I;i~ten iug;
von ihren jeweiligen Kontext-, Orts- und/ode‘r hstiltutmnsspe'zx ; ar o
Wiederholbarkeit ausgelegt sind, handelt es 51.ch.be1 1etzte.refrg1 1{nd ec i nighf
um einmalige Présentationsformen. Diese Zwexteﬂu.ng schliest je o‘bt Deé
aus, dass es hiervon Abweichungen oder auch Z-W%sdxenforrr;en g; ;)ta 3
Begriff des Displays ermdglicht es, die Char:itkteristﬂfa ge'na}uh 1esse fziﬁ_
tiellen Offenheit einschliefilich threr rdumtichen wie zeitlichen 5p .

genauer zu erfassen.
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